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CULTURA DURANT EL COL·LAPSE
// QUIM PACKARD

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

«La diferència entre millor o pitjor col·lapse, vindria deter-

minada, al meu judici, pel fet que es materialitzi o no un 

genocidi.»1

 El col·lapse ecosocial ja és aquí i és inevitable. Ja no és 

qüestió de mitigació del col·lapse sinó de com col·lapsar 

millor. Estem parlant d’un col·lapse amb causes multi-

factorials com la crisi climàtica, l’escassetat de l’aigua, 

de petroli i de minerals amb totes les conseqüències que 

comporta: guerres, migracions massives i inestabilitat 

política.

 La idea d’una transició cap a una societat igual que 

l’actual, però electrificada no és realista. Les dades cien-

tífiques mostren que no tenim la quantitat suficient de mi-

nerals per poder subministrar tot el planeta amb energia 

elèctrica renovable.2 Per tant, ja és hora de deixar córrer 

la utopia tecnocapitalista i focalitzar els esforços a fer un 

canvi radical de societat.

 Aquest canvi implica potenciar sistemes socials que 

ens ajudaran a habitar millor el futur que ens espera. Se-

gons Pablo Sevrigne, la solució és continuar amb el que ja 

molts fem: crear xarxes de suport solidari i d’acció social. 

Una idea oposada a la distopia americana individualista 

de sèries com Walking Dead en què s’aposta per crear 

búnquers autosuficients i militaritzats. Necessitem ara 

més que mai potenciar una societat solidària, feminista 

i ecosocial.

 Quin és el paper de la cultura en aquest procés? 

L’investigador i arquitecte Albert Cuchí3 va fer un estudi 

sobre l’impacte ambiental de l’Escola d’Arquitectura del 

Vallès. Després d’analitzar tots els aspectes més tècnics 

(climatització, il·luminació, transport...) va arribar a la con-

clusió que era en l’aspecte humà on realment es podia fer 

un canvi significatiu. Canviar el currículum de la facultat 

tindria molt més impacte que cap modificació tecnològi-

ca. Va veure que si tots els futurs arquitectes que sortissin 

de l’escola d’arquitectura implantessin una arquitectura 

sostenible, l’escola aportaria realment una transició eco-

lògica.

 En l’àmbit de la cultura podem aplicar una idea simi-

lar. Copsarem un canvi significatiu només si canviem el 

programari i no el maquinari de les institucions culturals. 

Per això, cal continuar potenciant una cultura inspirada en 

idees ecologistes i solidàries amb l’aportació de visions i 

imaginaris col·lectius de models alternatius de pensar i 

d’organitzar-se. Només des d’aquesta posició no acaba-

rem amb la vida de tot el planeta.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 Cal subratllar, que cal centrar-nos no només en el con-

tingut sinó també en les formes de transmetre la cultura. 

La cultura continua en moltíssims àmbits focalitzada en el 

model de consum i d’entreteniment. Són encara massa 

poques les organitzacions que proposen maneres de pro-

duir i compartir cultura basada en els processos i el diàleg 

amb el seu entorn social. És decebedor veure, per exem-

ple, que la competitivitat entre ofertes culturals encara és 

habitual. Competir entre pobles, festivals i museus, per 

atraure més públic és completament innecessari si vo-

lem tenir un paper actiu en la supervivència al col·lapse 

ecosocial.

 Per fer una transició ecosocial també hem de potenciar 

més que mai el treball emocional i les cures. Necessitem 

processos i connexions de llarg termini que acompanyin 

i dialoguin directament amb tots els altres àmbits de les 

nostres vides. Processos en els quals es gaudeixi de la 

cultura, que donin sentit i aportin visions complexes i reals 

a les dificultats socials, emocionals, econòmiques i eco-

lògiques. I la responsabilitat d’això és de les estructures 

des de les quals produïm i consumim la cultura i no de 

l’artista individual.

 Necessitem idees creatives i radicals per adreçar els 

canvis que ens esperen. Malauradament sembla que no-

més així podrem evitar un ecocidi i genocidi planetari.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

1- Jorge Riechmann. Otro fin del mundo es posible, de-
cían los compañeros, MRA Ediciones, Barcelona, 2019.
2- Alicia Valero. Límites a la disponibilidad de minerales, El 
Ecologista 83, Madrid, 2014.
3 - Informe MIES, Una aproximació a l’impacte ambiental 
de l’Escola d’Arquitectura del Vallès: bases per a una polí-
tica ambiental a l’ETSAV, 1999, Universitat Politècnica de 
Catalunya, Albert Cuchí i Burgos, Isaac López-Redondo, 
2005.
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This is Collapsing, de la sèrie Transition Graphics. Obra de 
Quim Packard. 
Taller Les Hilanderes Autosuficientes, d’Ana Cortés. Espai 
Nyamnyam a Mieres. Fotografia: Xavier Gallofre Jane.

Per això, cal continuar potenciant una 
cultura inspirada en idees ecologistes 
i solidàries amb l’aportació de visions 
i imaginaris col·lectius de models al-
ternatius de pensar i d’organitzar-se. 
Només des d’aquesta posició no aca-
barem amb la vida de tot el planeta.
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«EL VALOR DE LA SAL. TERRITORI,
ART I PROCESSOS EXTRACTIUS»
// MÀRIUS DOMINGO

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Lo Pati - Centre d’Art de les Terres de l’Ebre. Amposta.
A cura de Juan Guardiola.
Del 25 de febrer al 30 d’abril de 2023. lopati.cat

El Centre d’Art Lo Pati ha estat reconegut com a millor 

espai d’art en la 39a edició dels Premis ACCA. Inaugurat 

el 2010 a Amposta, i adscrit a la Xarxa de Centres d’Arts 

Visuals de Catalunya, en tretze anys ha comptat amb Blai 

Rosés com a primer director, que va exercir el càrrec fins 

l’any 2014. El va succeir Vicent Fibla en el període 2014-

2017 i, des de l’agost del 2017, ocupa la direcció Aida 

Boix. L’originalitat del projecte, que contempla programes 

de difusió, formació, producció, col·lecció i arxiu, s’articula 

a partir de la relació entre art i natura, contribuint de forma 

decidida a la noció de cruïlla entre cultura, natura i paisat-

ge com a espai de singularitat i àmbit d’especialització. 

Tretze anys de bona feina, donant visibilitat a nombroses 

iniciatives i projectes relacionats amb les arts visuals a les 

comarques del Montsià, el Baix Ebre, la Ribera d’Ebre i la 

Terra Alta, portant al centre projectes nacionals i inter-

nacionals, a la vegada que dona suport a la creació dels 

artistes i col·lectius vinculats a les arts plàstiques de els 

Terres de l’Ebre.

 Amb el focus posat en el territori, Lo Pati presenta El 

valor de la sal, a cura de Juan Guardiola, que, ja en el 

full de sala, ens posa sobre avís: «en l’actualitat, diversos 

artistes contemporanis han fet treballs entorn dels salo-

brars, especialment en els entorns de les denominades 

salines costaneres. L’interès i el resultat és divers, alguns 

posen l’atenció en el seu impacte ecològic, uns altres en la 

seva naturalesa cultural o en el seu potencial regenerador 

de l’ecosistema, molts l’utilitzen com un escenari formal 

(aliè al seu model de producció), i hi ha fins i tot qui utilitza 

la propietat material del mineral a manera de metàfora». A 

partir d’aquestes premisses, s’articula una exposició amb 

peces que exploren múltiples tècniques i formats; creades 

per artistes de diferents generacions, constitueixen una 

espècie de metafòrica simfonia en la qual s’integren des 

del primer violí  —Eva Lootz, amb la impactant instal·lació 

El Salario on la sal, la fusta, la llum i l’espectador, són pro-

tagonistes— a  peces més anecdòtiques per conformar 

un discurs polifònic que s’articula sense estridències per 

oferir un conjunt harmònic en el qual la mà del comissari 

i la bona distribució a la sala permeten lectures que es 

complementen i ofereixen una reflexió que reinterpreta el 

valor de la sal i el seu entorn.

 Els delicats dibuixos de Carmen Laffon i la pel·lícula 

de 22 minuts de Jacinto Esteva ens connecten amb la 

generació dels artistes de la segona meitat del segle xx, 

que es fixaven en el paisatge com a referent emocional. 

Les salines apareixen com a element distorsionador, que 

trenca la línia horitzontal i manlleva el discurs habitual. La 

perspectiva canvia en l’obra de Luna Bengoechea, amb 

un vídeo en el qual el treball manual amb la sal i la seva 

visió zenital ens transmet la fragilitat d’aquests espais. 

Aquesta creació es complementa amb les instal·lacions 

del Colectivo Menhir i la que proposa Bárbara Fluxá, que 

ens acosten a la visió més propera per posar de manifest 

allò que tenim tan lluny i no podem tocar. El vídeo i les 

fotografies de Lucía Loren, i les roques de sal de Miguel 

Sbastida ens aporten el context d’aprofitament ramader 

i la integració que es manté amb el món tangible, real; 

aspectes que també trobem en el treball de Jorge Yeregui, 

que explora altres realitats de l’entorn on s’ubiquen les 

salines, profundament humanitzades. Cristina Mejías ens 

n’ofereix una visió molt més poètica a partir de la juxtapo-

sició i la suma d’elements, que trets de context suggerei-

xen múltiples lectures.

 El processos extractius, que solen tenir un gran im-

pacte sobre la natura i el paisatge, com ara l’extracció 

de carbó, metalls o sal, han rebut —i reben— crítiques 

que no diferencien tècniques, productes o àmbits socials. 

En aquest sentit, els salobrars —les salines— tenen un 

component paisatgístic, ecològic, econòmic i cultural molt 

rellevant, amb estretes relacions amb la gent que hi viu 

i hi treballa. Són explotacions industrials que, en alguns 

casos, porten centenars d’anys en ús, o molt més, forta-

ment arrelades al territori, i que ara es perceben amb una 

mirada diferent. 

 Altres obres i autors: El capítulo del mar de Bárbara 

Fluxá, La sal de Carmen Laffón, Vigilaban en la última luz 
la aparición del espejismo de Cristina Mejías, Salario de 

Eva Lootz , Alrededor de las salinas de Jacinto Esteva, Co-
tacero de Jorge Yeregui, Madre sal i Cartografía de la sal de 

Lucia Loren, Las Puntas, Fuencaliente i Los Cocoteros de 

Luna Bengoechea, La meditación del agua del Colectivo 

Menhir(Coco Moya-Iván Cebrián i Edible Geology (cycle) 
de Miguel Sbastida.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: ARTIGA.
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CAL CEGO.
COL·LECCIÓ
// REDACCIÓ ARTIGA

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

calcego.com

Cal Cego parteix d’una col·lecció privada d’art contem-

porani de Josep Inglada i Roser Figueras que des del 

2006 ha transcendit el seu àmbit particular per con-

vertir-se en un projecte cultural reflex d’una època que 

fomenta el coneixement social de l’art. És una col·lecció 

d’unes 400 obres, nòmada, sense seu fixa i ha comptat 

amb Montse Badia com a directora artística. En el fons 

d’art hi ha obra d’autors contemporanis com ara Antoni 

Muntadas, Allan Sekulla, Francesc Ruiz, Javier Codesal, 

Jonathan Monk, Helena Almeida, Bruce Nauman, Pere-

jaume, Alicia Framis, Hans Peter Selman o Meter Piller.

Cal Cego dona suport a la recerca, col·labora amb la Uni-

versitat de Barcelona en un postgrau d’art contemporani, 

fa préstecs a diversos museus o exposicions i organitza 

activitats per aprofundir en la recerca i la divulgació de 

l’art contemporani. 

AURELI RUIZ, «OLI I CENDRA»
// TERESA GRANDAS

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

La Destil·leria, Calafell. 29 de gener de 2023.
calcego.com

La Destil·leria és un centre format per un equip capitanejat 

per Josep Inglada i Roser Figueras. Es tracta d’un espai on 

es promouen presentacions artístiques i es restauren bar-

ques velles. Una convivència de territori i cultura que ja ve 

de lluny en tot el projecte artístic en el qual treballen des de 

fa molts anys amb Cal Cego, Col·lecció d’art contemporani. 

Aquesta col·lecció, entre d’altres iniciatives, invita els artis-

tes a realitzar projectes al voltant de l’oli, l’element central 

de Cal Cego al qual estan vinculats per les seves oliveres. 

El fet de convidar és una forma de sumar-se activament 

a un recorregut, en lloc de la troballa amb una obra que 

s’afegeix al patrimoni previ. I, sobretot, implica una manera 

d’entendre el col·leccionisme no com a mera acumulació 

d’objectes, sinó com una possibilitat d’establir relacions, 

intercanvis, trobades i amistats. Una forma de creixement 

que desborda la materialitat i es conforma en els vincles 

relacionals amb els artistes, el paisatge i el territori.

 La intervenció «Oli i cendra» d’Aureli Ruiz a La Destil·leria 

responia a aquesta invitació. Consistia en una intervenció 

performance que volia debatre i reflexionar a partir de l’oli 

com a substància mil·lenària obtinguda de les oliveres que 

impregnen la natura, el paisatge i la cultura del mar Me-

diterrani. Un mar en conflicte que, en el moment actual, 

evidencia que les proximitats històriques i culturals que im-

pregnaven els pobles de les seves ribes avui s’han convertit 

en l’epicentre de la cruel realitat dels fluxos migratoris i dels 

conflictes polítics entre la riquesa del nord, i la inestabilitat 

política i la pobresa del sud.

 La proposta d’Aureli Ruiz partia d’un projecte previ, 

l’exposició «Save our Souls» que l’any 2021 havia realitzat 

al Centre d’Art de Tarragona: una escenificació del conflic-

te de la Mediterrània, sobre la realitat política d’un territori 

que inclou civilitzacions i cultures properes que actualment 

estan en conflicte. La mostra consistia en dispositius obra, 

artefactes realitzats amb materials pobres i d’ús quotidià 

que s’interrelacionaven, en una formulació poètica del pai-

satge i dels afectes amb els quals interpel·lava l’espectador. 

El treball d’Aureli Ruiz utilitza tècniques interdisciplinàries 

com el dibuix, el que ell anomena «sob-jectes», la imatge, 

el text, la música, el vídeo i l’escultura efímera; tots els ele-

ments estan teixits poèticament per configurar un entramat 

de referents vivencials comuns.

 L’acció realitzada a la Capella de Sant Antoni dins La 

Destil·leria, incidia novament en la idea de dualitat: per 

una banda, les dues realitats sociopolítiques; per l’altra, 

l’ecomuseu com a espai de cultura i art, que alhora recupera 

la tradició de la navegació a vela i restaura embarcacions de 

vela llatina. Un paral·lelisme entre honrar la tradició i fomen-

tar projectes de futur des de la bellesa i l’estimació cap a la 

cultura, i l’horror dels continus naufragis de febles embarca-

cions sobrecarregades de  drames humans. Segons el ma-

teix Aureli: «Connectava així, dues realitats inversemblants».

«Oli i cendra» s’escenificava al voltant d’una taula prepara-

da per dur-hi a terme un dinar, que alhora simbolitzava un 

vaixell. Era una cerimònia simbòlica i participativa en la qual 

es convidava a un dinar preparat per la família magrebina 

que té cura del conreu de les oliveres de les quals s’extreu 

l’oli de Cal Cego. Es convocava a fer dibuixos en carbonet 

que configuraven un mapa damunt la taula vaixell, en la qual 

uns caps mariners envoltats de fils prims, daurats com l’oli, 

orientaven la posició dels punts cardinals; enfocaven el que 

Aureli anomena la «geopolítica global de mercadeig tecno-

lògic social». Les espirals d’or dialogaven amb els fluxos 

naturals, amb les traces del territori, amb la idea infinita de 

l’horitzó i els límits que ens imposem, amb les seguretats 

definides i les incerteses que desdibuixem, l’oli i la cendra.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Aureli Ruiz durant l’acció «Oli i cendra». 
Fotografia: Cal Cego.
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«INUNDACIONS.
POLS I FUM» 
// DEL TEXT DE PRESENTACIÓ

DE L’EXPOSICIÓ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Col·lectiu La Trastera.  
La Destil·leria, Ecomuseu de la Mar, Calafell. 
De l’octubre de 2022 al maig de 2023 

Calafell havia sigut una de les platges amb «més fusta» del 

litoral català i això implicava que la majoria de les famílies 

visquessin de la pesca i fessin tasques relacionades amb 

la mar. La cultura marinera implica artesania, gastrono-

mia, música, poesia i també arts plàstiques. Estem en 

procés de convertir l’espai de La Destil·leria en un ecomu-

seu de les barques que també acull exposicions d’artistes 

que treballen en el nostre àmbit territorial. La preocupació 

per la preservació del medi i en especial del mar és un 

dels eixos que vertebren les activitats de La Destil·leria, 

presentar l’exposició «Inundacions. Pols i Fum» és una 

ocasió magnífica per formular un reguitzell de preguntes 

que cerquen desesperadament algun tipus de resposta. 

 La Trastera és un col·lectiu d’artistes que viuen al litoral 

tarragoní, integrat per Àlvar Calvet, Vicky Benitez, Alexan-

dra Garcia i Niko Vetoshkin. Es defineixen com un «col·lectiu 

autogestionat i perifèric que treballa des de la precarietat i 

defensa l’experimentació més enllà del resultat».

 Per a aquesta ocasió cada artista ha configurat 

un projecte  pensat específicament per a l’espai de La 

Destil·leria. La instal·lació d’Àlvar Calvet, porta per títol 

E la nave va, molti anni fa en homenatge a la pel·lícula 

de Fellini. La nau en aquest cas és la barca Manuela, 

una barca de pesca que va estar a punt de desaparèixer, 

abandonada a la platja; està molt malmesa, pràcticament 

es desintegra si la toques... a l’Ecomuseu la barca és un 

testimoni d’un món desaparegut, el de la pesca artesa-

nal, un treball molt dur però respectuós amb la vida del 

fons marí. La figura d’una de les barques  de l’ecomuseu 

plena d’escombraries, navegant en un mar de plàstic i 

carregant un rinoceront de coloraines és una imatge po-

lisèmica en la qual conflueixen dos mons aparentment 

distants, però que naveguen en la mateixa direcció: el 

dels socis de la vela llatina, entestats a restaurar bar-

ques de pesca antigues per fer-les navegar a vela i el 

dels artistes contemporanis entestats a enviar-nos sen-

yals d’alerta amb signes innovadors que ens interpel·len. 

 En la seva manera d’entendre l’art com una activitat i 

no pas en la creació d’objectes per al consum d’una elit, 

La Trastera acostuma a incorporar activitats performati-

ves a les seves intervencions artístiques, amb la figura 

de  Les Mamba Pinka:  un grup performatiu inspirat en 

els grups punk dels anys 80. A La Destil·leria Les Mamba 

Pinka han creat específicament per a aquest espai una  

instal·lació de vídeo i un mural pintat amb les cendres 

de les partitures cremades de la cançó «Smoke on the 

Water», de Deep Purple. La cançó  explica la història de 

l’incendi del casino on tocava Frank Zappa mentre els mú-

sics del grup contemplaven el fum que sortia  del local on 

havien de gravar el dia següent. En el vídeo musical, amb 

uns intèrprets que no tenen cap formació musical i en què 

la lletra de la cançó està completament improvisada i fuig 

expressament de ser una melodia agradable, el crit és una 

forma de catarsi igual que el foc i la destrucció.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Àlvar Calvet, E la nave va, molti anni fa.

Fotografies: La Trastera.
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MARC SELLARÈS:
«MEMÒRIA». MÉS ENLLÀ
DEL BOSC DE LES CREUS
// QUIM TORRES

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Mèdol. Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona
Del 22 d’abril al 2 de juliol de 2023
medol.cat

El Bosc de les Creus és una peça que desperta moltes 

emocions només de veure-la quan es passa per la carre-

tera del Parc Natural de Montserrat, i encara més quan es 

pensa en el seu significat i es té en compte que les fustes 

que conformen les creus provenen dels arbres cremats 

en el gran incendi forestal que va afectar la zona l’any 

2015. És una intervenció que emociona de manera trans-

versal, no cal estar avesat a l’art contemporani, ni tenir 

vinculacions amb l’activisme per captar-ne el missatge i 

passar-lo pel filtre dels sentiments, en rebre’l a través d’un 

impacte visual tan clar.

 Aquesta és, de fet, una tònica que es repeteix en el tre-

ball de Marc Sellarès i que queda ben palesa en l’exposició 

individual «Memòria». Sellarès tracta temes aterrats que 

preocupen una gran part de població, d’una manera di-

recta, sense gaires enrevessaments i sense desaprofitar-

ne la capacitat estètica.

 «Memòria» presenta una dotzena d’obres que ens fan 

mirar més enllà del conegut Bosc de les Creus. Gairebé 

totes elles són accions que s’enregistren i s’acaben mate-

rialitzant d’una manera més o menys objectual, depenent 

del cas, i parlen, a grans trets, sobre desastres naturals, 

la crisi climàtica, les guerres o el poder. American Dreams 

n’és una a destacar; aquí Sellarès, en un viatge als Estats 

Units, va demanar a persones sense llar que dibuixessin 

la bandera americana tal com elles la tenien en ment. Hi 

captem el símbol del capitalisme i del vanagloriat somni 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

americà que ha abandonat aquestes persones, un somni 

que queda tan lluny de la seva realitat com queden al-

gunes de les banderes que ells representen de la versió 

oficial. I és que el discurs institucional del capitalisme és 

únic i homogeni, però les vivències que cada persona té 

en aquest sistema són força diferents i no tan lineals ni 

brillants com les barres i estrelles de la bandera ens volen 

fer creure. Sellarès tanca aquest projecte amb la confec-

ció d’algunes de les banderes que han estat dibuixades, 

per acabar d’amplificar el seu efecte i l’impacte que pro-

voquen en l’espectador.

 El treball de Sellarès toca molts temes de preocupació 

general actual i això també provoca que sembli que a ve-

gades es quedi a la superfície d’algunes problemàtiques, 

o bé que es trobi a faltar que indagui en qüestions de més 

polèmica i tensió, més disruptives i molestes. Però el seu 

és un procés més vinculat al ritual i a les emocions que 

a la recerca, cosa que afavoreix que els missatges que 

llença puguin arribar fàcilment a un públic més ampli, i 

això també cal..

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: ARTIGA.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Sellarès tracta temes aterrats que 
preocupen una gran part de població, 
d’una manera directa, sense gaires 
enrevessaments i sense desaprofitar-
ne la capacitat estètica
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«UNA FORMA OBERTA QUE CAU A PES»
// ANDREU DENGRA CARAYOL

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Josep Royo. Una forma oberta que cau a pes.
Museu d’Art Modern de Tarragona.
Del 2 de febrer a finals d’octubre de 2023. dipta.cat/mamt

La línia de recerca curatorial oberta per Carles Guerra en 

la restitució d’artistes és un gest enriquidor que ens adreça 

a una història de l’art amb una visió àmplia i plena de ma-

tisos, com els que aporta Josep Royo. En aquest cas la 

restitució és parcial, ja que el seu treball en col·laboració 

amb artistes com Miró, Tàpies o Palazuelo, entre altres, el 

tenien en consideració com a col·laborador tècnic (agent 

secundari) i, per tant, a través d’una mirada parcial, donat 

que el focus d’atenció és un altre.

 Josep Royo sempre ha estat un artista considerat dins el 

context del tapís i l’art tèxtil català, un context soterrat, amb 

una incorporació gradual als programes de les institucions 

museístiques de referència. Actualment es comencen a 

considerar propostes dins el context de l’art contemporani, 

en el qual sempre van estar lligades. Però, en els corrents 

de la historiografia i en les programacions, la segregació en 

arts majors i menors havia deixat el tapis en un espai resi-

dual, però sense desaparèixer, en un acte de resistència.

 Royo es va formar i iniciar en el tapís com a treballa-

dor a la Manufactura Aymat de Sant Cugat, no per afini-

tat artística sinó per necessitat. Ben poc s’imaginava el 

que passaria treballant allà. La manufactura, com a Es-

cola Catalana de Tapís, va esdevenir un dels epicentres 

internacionals en el qual s’estava produint la renovació 

del llenguatge del tapís cap a una forma contemporània 

d’expressió artística. La crítica del moment ja destacava 

la tasca de la manufactura de Sant Cugat i l’obra d’artistes 

individuals, especialment Aurèlia Muñoz i Maria Teresa Co-

dina. Royo va formar part de l’equip de tapís de la Manu-

factura Aymat en el moment més efervescent del projecte. 

Tècnicament és un dels artistes més complets. El seu ofici 

va des de l’ortodòxia de Gobelins fins a les experimenta-

cions volumètriques i escultòriques que li ofereixen els fils i 

la combinació d’altres tècniques tèxtils i materials a l’ordit. 

Obres com Portal, Tramat amb cordes o El bruixot resplen-
dent no deixen indiferent i mostren com la complexitat con-

ceptual i tècnica es tradueix formalment. Són reptes als 

quals només Josep Royo era capaç de donar solució. Els 

resultats d’aspecte ferotge amaguen un coneixement pro-

fund de l’ofici. L’estripada que protagonitza el tapís Portal, 
sembla una deixadesa o una agressió vers l’obra: obrir un 

portal, però tècnicament, un gest tan senzill com seria ta

llar una tela en un tapís és tota una dificultat que Royo solu-

ciona de manera acurada i amb una gran potència estètica. 

Són tan importants les parts teixides com les que es deixen 

sense teixir, fent jocs i converses entre el ple i el buit o 

tractant les obertures com si fossin ferides sobre les obres.

 Aquí s’amaga part del canvi de paradigma del tapís 

contemporani, la tècnica estava al servei de l’expressió i el 

concepte artístic i no tant com a eina de traducció mimètica 

dels cartrons i dissenys, que eren el punt de partida. De 

fet, bona part dels artistes contemporanis que feien servir 

el tapís en la seva producció no utilitzaven cartrons per 

produir l’obra, ja que aquestes obres tendien a ser matèri-

ques, volumètriques, instal·lacions en les quals el cartró, tal 

com es coneixia a l’entorn ortodox del tapís, no encaixava. 

Es treballava amb maquetes i estudis previs, com els sacs 

manipulats que s’exposaven formant un conjunt enlairat, o 

els collages.

 Les obres es fan presents a l’exposició, quasi cosificant-

se. Els volums i els materials emprats prenen significats 

propis, són actius —com Tramat amb cordes, on un ta-

pís de factura gairebé clàssica és perforat i deformat per 

unes cordes que remeten a materials toscos, vinculats als 

treballs físics que formen part de la seva biografia. La de-

licadesa del suport es veu sacsejada i transformada. De-

licadesa i contundència, dos aspectes que són clau en el 

conjunt de l’obra. Obres que desprenen atributs salvatges, 

tel·lúrics, violents i que formen part del procés físic en la 

seva materialització. El cos de l’artista en certs moments 

ha d’exercir aquesta força, més propera a l’escultura en 

pedra o ferro, en què el físic interpel·la l’obra per la seva 

creació, i la peça transmet visualment la potència exercida.

 Un gran encert de l’exposició és la utilització de l’arxiu de 

l’artista com a dispositiu de coneixement amb la mateixa im-

portància pedagògica i visual que les obres. L’arxiu permet 

fer presents obres que no podrien ser-hi pel desconeixement 

de la seva ubicació o pel cost econòmic i mediambiental del 

seu trasllat. L’arxiu supleix de manera efectiva aquestes 

mancances i aporta una visió més completa de l’autor.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: ARTIGA.
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«INTERVALS»
JOSEP M. CODINA
....................................................

Tinglado 1 del Moll de Costa del Port de Tarragona.
Del 19 de gener al 16 d’abril de 2023.
....................................................

Sense concessions i abraçant una poètica íntima i molt 

personal en què la pell actua com a llenç, com a carnet 

d’identitat, com a biografia. Marques que es van acumu-

lant, atorgant una qualitat intrínseca a cada individu. I com a 

complement, peces en les quals la foscor tamisa les formes, 

com si la negror projectés llum. De la nit, n’emergeix un nú-

vol blanquinós, intuïm que no és un núvol que porti pluja. 

Els colors ataronjats i vermells presagien alguna calamitat: 

potser els anhelats bàrbars que esperava Kavafis s’acosten i 

ja arrasen els pobles veïns. Potser un incendi paorós consu-

meix els boscos propers. Potser ens arriba un reflex d’altres 

guerres, altres vides, que ens recorden que totes les gue-

rres, totes les vides, marquen el camí que seguim i sempre 

tornen. Tot el que no veiem i ens va deixant marques a la pell, 

a l’ànima. Sensibilitat i maduresa. MD

«ONES DE RESISTÈNCIA». FITO CONESA
....................................................

Mèdol – Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona. Les 
Golfes de Casa Canals. Del 10 de febrer al 9 d’abril de 
2023. medol.cat
....................................................

«Ones de resistència» estimula la memòria recent experi-

mentant amb el fet sonor i la vibració, imatges superposades 

que sense representar un lloc concret, els representa a tots. 

Emprant recursos d’intel·ligència artificial, amb una simfo-

nia interpretada amb veus anònimes de Tarragona, i amb 

un arxiu acústic d’històries personals del territori, l’artista 

ens arrossega cap a una experiència on l’àmbit irreal i el 

real es donen la mà per impactar en els nostres records, el 

món que podia ser i el que realment tenim.  Com deia WG 

Sebald, no cal omplir els buits del passat amb art perquè al 

final el que recordem és la peça artística que substitueix la 

nostra memòria. Millor el buit, o com fa Fito Conesa, millor 

aquesta amalgama canviant, aquest aiguabarreig que ho és 

tot i no pretén ser res. Millor aquest record fet de records, 

millor aquesta perfecció imaginada. MD

NON-GMO BAR LAB. NATALIA CARMINATI
....................................................

Mèdol – Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona.
Espai L Casa Canals. Del 22 d’abril al 6 de maig de 2023.
....................................................

El marc del cicle «Nosaltres, els supervivents», comissa-

riat per La Trastera,  qüestiona la naturalitat amb la qual 

ens alimentem amb productes molt poc naturals. Ni la pu-

blicitat ni l’exitós quilòmetre zero, ni la familiar amanida 

d’enciam i tomàquet: l’ombra de la manipulació genèti-

ca ens sobrevola. Doncs, perdut per perdut, a gaudir del 

que ens donen, sigui dolç o salat. Els productes que s’han 

salvat d’aquesta manipulació tecnològica, cultivats en la 

clandestinitat, formen part d’una espècie de ritual salvífic 

en un espai de ficció alimentària, que posa de manifest 

com l’essència dels àpats diaris, amb un component im-

portant de relació social, es desvirtuen quan els productes 

que trobem a taula no són exactament el que semblen. Un 

concepte, sobre el qual pivoten les tres «trobades gastro-

performatives» que ens fan qüestionar el que es cultiva i el 

que es menja. MD

NÚRIA RION. «ESPAI TEMPS»
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

El Círcol de Reus. Del 19 de maig al 30 de juny de 2023.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Dins del cicle «Geometria Variable», a càrrec de Marius Do-

mingo. L’exclusiu club El Círcol era una institució senyorívo-

la i elitista però ha fet un gir. Va obrir al públic el restaurant, 

que és com desblocar les portes i s’obre a la problemàtica 

econòmica i social de la ciutat i a la cultura moderna. Nú-

ria Rion hi presenta pintures sobre tela impregnada amb 

pigments naturals, trets de terres i vegetals. Sobre aquest 

fons les línies superposades formen un dibuix abstracte 

que reprodueix esquemes de camins rurals. Camins que 

ja no van quasi enlloc perquè anaven a terres de cultiu, 

cases, masies i construccions rurals que ja no són més 

que ruïnes i botjar. Queda la lògica del disseny i els reco-

rreguts i l’estètica dels mapes. Un inventari de camins que 

s’esborren i parets que estan a punt d’ensorrar-se formalit-

za una mena d’escriptura de la despoblació. AR

«ARTISTA DE POBLE»
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Lo Pati. Amposta.
Del 17 de juny al 30 de juliol de 2023.
lopati.cat
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

«Artista de poble» reivindica la pintura contemporània de 

proximitat amb cinc joves artistes de l’Ebre: Cristina Tor-

ta, Ivan Forcadell, Pepo Moreno, Aura Roig i Hernán en 

H. Una selecció encertada i concisa que permet mostrar 

una quantitat digne de l’obra de cada artista, disposada 

amb el bon gust que caracteritza les mostres de Lo Pati, 

fet que eleva el concepte d’exposició d’artistes de poble 

o locals que, malauradament, s’acostumen a prejutjar 

pejorativament. Els colors vius de la majoria de treballs 

ens criden l’atenció per endinsar-nos en les perspectives 

personals que proposen sobre dos temes predominants: 

per una banda, el territori i, per l’altra, la sexualitat lligada 

a la identitat. QT

«HORTA - PICASSO. MIRÓ - MONT-ROIG»
....................................................

Fundació Palau. Caldes d’Estrac. Del 29 d’abril al 24
de setembre de 2023. 2023. fundaciopalau.cat
....................................................

El fotògraf hispanofrancès Jean Marie del Moral ens dona 

la seva particular visió de dos territoris estimats per Picas-

so i Miró. Bon coneixedor de l’obra d’aquests dos grans 

artistes, ha recorregut els paisatges d’Horta i de Mont-

roig i ens ensenya a través de la seva mirada aquests 

llocs tan importants en la vida d’aquests creadors. Així, en 

entrar a la mostra veiem dues frases definitòries: «Tota la 

meva obra està concebuda a Mont-roig. - J. Miró» i «Tot el 

que sé ho he après a Horta. – Picasso». Una exposició que 

ens ensenya com el coneixement de l’obra d’un artista en-

riqueix la nostra manera de veure i en el cas de Jean Ma-

rie del Moral ens aporta una visió poètica que permet 

trobar concordances i similituds entre aquests paisatges i 

l’obra tant de Picasso com de Miró. ASM
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CRISTÒFOL PONS 
....................................................

La Grey – Espai de creació contemporània. Tarragona.
Del 14 de gener al 17 de febrer de 2023. 
....................................................

Cristòfol Pons, utilitzant tècniques properes al còmic, propo-

sa una visió de radical arrabassament de les actuals institu-

cions econòmiques, que dissenyen el món en què vivim, amb 

la certesa del descontrol i el buit que aquesta desaparició 

implicaria, però amb l’esperança de trobar pel camí alguna 

cosa millor, o algun superheroi o superheroïna que aporti un 

element de «perfecte descontrol» en un futur imperfecte. 

Una reflexió que també arriba al món de l’art i les grans insti-

tucions que dicten els paradigmes del que ens ha d’agradar, 

del que compta, contra les quals també apunta la crítica 

d’aquest artista polifacètic, que es qüestiona el conformisme 

edulcorat en què vivim, la dificultat de canviar les coses —

aquí hi inclouríem les mirades, els pensaments, les maneres 

de fer i comportar-se, allò que anomenem de manera una 

mica pedant mainstream—, la impossibilitat de modificar 

les coses quan es fan perquè «sempre s’han fet així». MD 

MERCÉ MÓDOL. 
70 ANYS DE PRÀCTICA ARTÍSTICA
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Sala Sant Roc. Valls.
Del 21 de juny al 9 de juliol de 2023.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Mercé Módol ha treballat molt a fons en l’àmbit de la cerà-

mica, formada a l’Escola d’Art de Tarragona i amb taller 

propi. També ha experimentat fent pintura, instal·lacions 

i dibuix. És la companya del poeta Gabriel Guasch. Poeta 

líric membre del grup de pioners de la poesia visual cata-

lana. Ha participat amb ell en moltes accions i trobades 

poètiques a Catalunya. Junts van crear la Galeria Ars, 

oberta a Valls entre 1972 i 1977,  que van inaugurar amb 

una exposició de tapissos de Josep Royo i on es van veure 

obres d’importants artistes catalans contemporanis. Ha 

estat present, donant suport, a les activitats artístiques 

destacades de Valls, fundadora del Grup Poliedre i de 

l’Associació Artesans de l’Alt Camp. Molt merescut aquest 

homenatge. AR 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

«DRONS I EL PODER DE L’ART» 
JORDI ABELLÓ
....................................................

Galeria CÀNEM. Castelló. Del 21 d’abril al 30 de juny
de 2023. canemgaleria.com
....................................................

Vídeos, pintures, dibuixos, instal·lacions i objectes re-

flexionen i es rebel·len contra les guerres i els arguments 

de religió i autoritat amb els quals es justifiquen. Impres-

siona especialment el vídeo Zeus/Jupiter, amb una àguila 

que vola sota la cúpula de Centcelles (Constantí) i esvalota 

papers amb imatges de guerra i abús que s’ordenen sobre 

el terra i fan un mirall distorsionat dels mosaics romans 

de la cúpula. Pels déus de la guerra no passa el temps. 

Art mitologia i confrontació sagnant són el fil conductor 

d’una exposició que ens mostra una mirada crítica i deso-

lada per l’actualitat de la violència i la guerra, tan presents 

en molts llocs del nostre planeta. Un món que s’ha fet 

petit amb les comunicacions instantànies i en el qual és 

impossible no sentir-se implicat en tots i cadascun dels 

desastres provocats i els abusos de poder. AR 

EL FONS D’ART
DEL PORT DE TARRAGONA
....................................................

Tinglado 1. Moll de la Costa. Tarragona.
Del 9 de juny al 9 de juliol de 2023.
....................................................

El fons del Port de Tarragona compleix 35 anys i en fa 10 

que va celebrar la primera mostra de la seva col·lecció. 

Ara es recullen obres més recents, començant per una 

peça mòbil de Núria Fernández Estopà, que ens recor-

da la catàstrofe de Fukushima, i continuant amb les 

d’altres artistes destacats que han passat pel Tinglado 

els darrers anys, com Roser Oduber o Greg Gorman. 

Es combinen amb altres peces importants del fons que 

dignifiquen la mostra, com la de Perejaume, i sorprèn 

veure l’actualitat d’una obra del 2006 de Manel Marga-

lef sobre la precarietat de l’habitatge, emmarcada, da-

rrere els vitralls del Tinglado, per un iot de luxe amarrat 

al port. QT 

GALERIES EDITORES
....................................................

artamill.com 
....................................................

Per Art Amill l’edició d’un llibre és una manera de tancar la 

temporada. El segon volum, publicat el 2023, es diu Què 
ens fa ser? Mònica de Dalmau i el compositor Pau Magrané 

han proveït de sentit la programació amb informació dels 

artistes i una música que acompanya les obres amb crea-

cions dels més importants compositors contemporanis del 

territori: Robert Gerard i Joan Guinjoan.

 La Galeria La Grey compleix deu anys i ha publicat el 

quart volum de Corpus Delicti. Un llibre molt acurat, objecte 

de disseny o revista d’artista. Fotografies, dibuixos, textos, 

poemes visuals, sota el tema: «La revolució imminent». «És 

possible imaginar un món alternatiu on els valors fonamen-

tals fossin la rebel·lió, la llibertat i la solidaritat, en lloc del 

conformisme i la indiferència?»

....................................................

REVISTA FENICI 1985-1993
....................................................

addend.comissariat.cat 
....................................................

ADDEND-Comissariat, amb Antoni Mateu, Montserrat 

Cortadellas i Francesc Vidal, ha publicat un facsímil de les 

portades i algunes contraportades dels nou números que 

va editar la revista Fenici entre el 1985 i el 1993. També 

es reprodueixen els índexs de cadascuna. 

 Amb noms d’autors que han crescut molt, d’altres que 

ja no hi són i que han deixat un buit sensible. Està bé fer 

memòria i no afluixar perquè les temàtiques són actuals. 

Em quedo amb la portada de Carles Pazos: 7 machos 

(dedicated to you) (1986). També li diríem Sevenup.
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LA FIRA QUE BARCELONA
MAI NO VA TENIR
// CÈLIA DEL DIEGO 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

«The Collector is Present»
Barcelona Gallery Weekend. 
Del 19 al 22 de maig de 2023.
barcelonagalleryweekend.com

Més enllà d’iniciatives ja consolidades com Swab, Loop i 

ArtsLibris —amb especial atenció a l’emergència artística, 

al videoart i a les edicions d’artista, respectivament—, i de 

tantes altres plataformes que de manera periòdica prete-

nen prendre el pols de l’escena artística a la ciutat de Bar-

celona, històricament el sector es lamenta d’haver perdut 

l’oportunitat de liderar la fira d’art contemporani de l’Estat 

després que l’any 1976 se’n presentés a Fira Barcelona la 

que es considera el seu embrió.

 En aquest marc, una de les propostes més reeixides, so-

bretot pel que fa al seu seguiment tant de participació com 

de visitants, és el Barcelona Gallery Weekend que des de 

fa ja vuit edicions obre anualment la temporada de galeries 

de Barcelona conjuntament amb una celebració de cap de 

setmana que dona visibilitat a gairebé setanta artistes en 

més d’una trentena de galeries. Amb la voluntat de superar 

les restriccions de la pandèmia i atraure de nou els públics 

als seus espais, l’associació Art Barcelona va reprendre la 

tardor passada l’organització d’aquest projecte col·lectiu 

que esdevé una mena de fira d’art in situ que ofereix pro-

postes expositives, gran quantitat d’activitats i un programa 

d’itineraris comissariats que s’expandeixen pels diversos 

barris de la ciutat de Barcelona i l’Hospitalet de Llobregat, i 

arriben fins a Santa Margarida i els Monjos, on ara fa gaire-

bé deu anys s’hi va instal·lar la galeria Palmadotze.

 Aquest any, a més a més, les codirectores de 

l’esdeveniment, Andrea Rodríguez i Mariña Á. Pino, han as-

sajat un nou moment de visibilitat del projecte durant la pri-

mavera mitjançant el programa The Collector is Present que, 

com el seu nom apunta, situa el col·leccionisme al centre. Al 

llarg del cap de setmana, les galeries han convidat els seus 

clients més fidels a intervenir els respectius espais amb 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

l’objectiu de fer visible les motivacions diferenciades que 

mouen els col·leccionistes a adquirir art, així com subratllar 

la relació de confiança que necessàriament s’estableix amb 

el temps entre els col·leccionistes i els galeristes. En aquest 

marc, s’han programat tot tipus d’esdeveniments, com la 

mostra que ha protagonitzat l’Hospitalet de Llobregat, en la 

qual Xavier Aballí ha proposat una selecció d’obres de la Q. 

LØSS Collection que s’ha presentat simultàniament a Ana 

Mas Projects, L21 Barcelona i Nogueras Blanchard, i que 

ha posat el focus en les connexions que es generen entre 

projectes d’artistes contemporanis del context local amb 

altres artistes de les avantguardes històriques; les dues ex-

posicions en les quals ha participat el matrimoni format per 

José Ángel Sanz Esquide i Marisa Cortell que, d’una banda, 

han posat en relació obres de les seves darreres adquisi-

cions amb treballs d’artistes com Esther Ferrer, Raimond 

Chaves o Perejaume a la Galeria Joan Prats i, per l’altra, 

han format part del diàleg que s’ha establert amb obres 

d’altres col·leccions de prestigi com les d’Aurèlia i Carlos 

Usandizaga i Gerardo van Waalwijk van Doorn a Projec-

teSD; la recitació de «One million years» d’On Kawara que 

s’integra a la mostra de Santi Moix a la Galeria Malborough, 

per iniciativa de Josep Maria Civit; o la insòlita conversa so-

bre col·leccionisme que van mantenir l’artista Enric Farrés 

Duran i el col·leccionista Davison Pereira, per/seguida pel 

públic que passejà darrere seu des del característic mussol 

de la plaça de mossèn Jacint Verdaguer fins a la galeria 

Bombon Projects.

 «The Collector is Present» esdevé aquest any el preàm-

bul del Barcelona Gallery Weekend en el qual els galeristes 

acostumen a presentar el bo i millor de la programació de 

l’any amb l’objectiu comú d’unificar esforços de difusió i de 

concentració de professionals i col·leccionistes d’arreu en 

quatre dies, així com de celebrar i reivindicar alhora el paper 

fonamental de les galeries dins l’ecosistema artístic. A la 

programació del proper mes de setembre ens hi esperen 

els projectes de Lola Lasurt a la Galeria Joan Prats, d’Ignasi 

Aballí a Palma Dotze, de Joan Fontcuberta a Àngels Barce-

lona i de Bouchra Khalili a ADN, entre molts d’altres. Una 

cita indefugible amb l’art contemporani a la ciutat.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Conversa entre Enric Farrés Duran i Davison Pereira organit-
zada per Bombon Projects. Fotografia: Eva Carasol.

Al llarg del cap de setmana, les ga-
leries han convidat els seus clients 
més fidels a intervenir els respectius 
espais amb l’objectiu de fer visible les 
motivacions diferenciades que mouen 
els col·leccionistes a adquirir art, així 
com subratllar la relació de confiança 
que necessàriament s’estableix amb 
el temps entre els col·leccionistes i els 
galeristes.
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EL SENTIT D’OBSERVAR
// CLAUDIA SEGURA CAMPINS 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Yudith Levin. Watcher. Bezalel Gallery For Contemporary 
Art, Tel Aviv. Del 23 de març al juny de 2023.
bezalel.ac.il

«Quan creixis t’adonaràs que gairebé tot el que se sent a 

la nit pot interpretar-se de diverses maneres. I, de fet, no 

sols a la nit i no sols el que se sent: també el que es veu 

i, fins i tot, el que es veu a plena llum del dia pot gairebé 

sempre entendre’s de moltes maneres.» 

 El Màster d’Arts Visuals de la Universitat de Bezalel 

ofereix un programa teòric i pràctic per a artistes àvids per 

desenvolupar la seva pràctica artística de la mà d’artistes, 

agents culturals i docents del món de l’art. Els estudis de 

teoria tenen lloc al campus principal de Bezalel a Jerusa-

lem, mentre que els espais d’estudi individuals es duen 

a terme en una antiga fàbrica tèxtil al sud de Tel Aviv. 

Aquesta zona té un teixit social format per immigrants i 

gent local, culturalment i econòmicament variats; un 

barri semiindustrial situat enmig de segles d’antiguitat 

d’espais clau per a jueus, musulmans i cristians. Aquesta 

antiga fàbrica convertida en tallers d’artistes també al-

berga una galeria a la planta baixa que s’ha convertit en 

un ancoratge fonamental de l’escena artística de Tel Aviv 

sota el nom de Galeria d’Art Contemporani de Bezalel. 

Des del març s’hi presenta l’exposició: «Vigilant» de 

l’artista Yudith Levin (Israel, 1949), comissariada pel do-

cent i artista Dor Guez. Yudith Levin viu i treballa a Ein 

Vered i és considerada una de les figures clau en l’art del 

territori. Al llarg d’una carrera artística que s’estén durant 

més de quatre dècades, Yudith Levin ha produït pintures 

tant en suports tradicionals com en plataformes experi-

mentals i més agosarades com poden ser els trossos de 

contraplacat descartats trobats pels carrers de Tel Aviv. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 En entrar a l’espai de la galeria llegeixo:

Els activistes de Machsom Watch informen des dels llocs 
de control al nord, centre i sud de Cisjordània i prop de 
Jerusalem. Alguns són llocs de control interns dins de 
Cisjordània, principalment prop de ciutats com Nābulus 
i Hebron, mentre que uns altres són creus al llarg de la 
Línia Verda. El lloc de control de Huwara a Nābulus era 
on el meu company i jo teníem el nostre torn habitual. 
Havíem d’anar allí al migdia del dijous per començar a 
informar. Ens vam quedar allà durant hores, observant 
i prenent notes. Els soldats van traçar una línia blanca i 
ens van prohibir creuar-la, mentre els colons deambula-
ven lliurement per l’interior del lloc de control. Van passar 
l’estona amb els soldats com a amics pròxims. Vaig gravar 
alguns vídeos curts allí que estan disponibles a YouTu-
be. Mostren, per exemple, com els colons de Bracha van 
iniciar un incendi en un oliverar al poble de Burin, la qual 
cosa era bastant rutinària. Un camió de bombers va venir 
de Nābulus i va ser retingut al lloc de control en lloc de 
deixar-lo passar immediatament. Tots el vam veure parat 
allí, al lloc de control, a menys de 500 metres de distància, 
mentre els arbres es cremaven. No va ser l’única vega-
da que vaig veure detenir un camió de bombers palestí.
 El comissari m’explica que en una conversa prèvia a 

la inauguració, Levin va parlar sobre el seu temps com a 

activista de Machsom (Checkpoint) Watch, una organit-

zació  formada per dones que lluiten pels drets humans i 

contra l’ocupació en territori palestí. Supervisen els esde-

veniments sobre el terreny i informen dels possibles punts 

de fricció entre els colons, els soldats i els palestins; és a 

dir, se situen en llocs de control militars, àrees obertes i 

comunitats residencials. També assisteixen a audiències 

en tribunals militars i civils com a observadors o vigilants. 

 L’exposició obre precisament amb una sèrie de foto-

grafies instal·lades en una paret que Levin va fer amb la 

seva càmera durant una dècada mentre monitorejava in-

cidents en zones de pas i control, oliveres i camps oberts. 

Les fotografies van acompanyades de descripcions que 

va escriure a mode de narració de l’escena paralitzada en 

el temps. Curiosament, l’artista mai ha considerat aques-

tes imatges com una part de la seva obra, sinó una ocu-

pació en paral·lel a la seva creació, però el comissari va 

insistir a incloure-les i utilitzar-les quasi com una llegenda 

per desxifrar la seva pintura.  

 Els quadres de gran format que integren la resta de 

l’exposició mostren una pintura plena de pinzellades ex-

pressives, gestuals en les quals figures i paisatges se-

miabstractes hi són representades. Si bé, a primera visita, 

semblaria que estiguéssim davant d’una pintura de traços 

de colors, el cert és que la figuració apareix en el llenç 

quan la mirem detingudament. Sembla com si Levin vol-

gués suspendre en el temps un moment precís d’una ac-

ció i deixar-lo en interrogatori, fent que siguem nosaltres 

qui decidim el seu possible desenllaç o pregunta. Alguns 

d’aquests moments es refereixen directament a esdeve-

niments gravats en la memòria col·lectiva local, com la 

incursió de la flotilla de Gaza o l’Operació Plom Fos, en 

la qual Israel va utilitzar fòsfor blanc a la Franja de Gaza, 

o es pregunten sobre una realitat que persisteix oculta a 

simple vista per a molts israelians de manera que els pot 

resultar difícil veure «l’altre». Sobretot són les representa-

cions d’incidents que Levin va presenciar en els llocs de 

control dels territoris de l’Autoritat Palestina, que s’han 

convertit en una rutina obligatòria per a molts palestins.

 Amb títols vagues, les obres són evocatives i obertes a 

moltes interpretacions; sota una aparença poètica Levin 

adreça temàtiques d’injustícia i violència pròpies de la re-

gió on viu. La pintura aleshores esdevé punyent, aterrado-

ra, així com un vehicle potent i necessari per a una crida a 

la veritat que espera pacient a plena llum del dia. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Vistes de l’exposició.
Fotografies: Clàudia Segura Campins.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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CICLE ART CONTEMPORANI 
//  ASSUMPTA ROSÉS

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Centre de lectura de Reus.
Del desembre de 2022 al juny de 2023.

La programació d’art contemporani del Centre de Lectura 

es manté i ja comença a tenir l’aura d’un fet habitual. Ens 

trobem amb alegria a la Sala Fortuny, un espai harmoniós 

que accepta i dignifica qualsevol cosa que s’hi exposi: pin-

tura, instal·lacions, fotografia, projeccions... Admet classi-

cisme, convencions i trencaments radicals de la norma. La 

programació ens porta coses noves, experimentals, d’aquí 

i de fora, belles o inquietants. És el que hi esperem veure.

 Les exposicions d’aquesta temporada:

 Alba Mayol - «La imatge miracle», del desem-

bre de 2022 al gener de 2023, a cura de Jordi Vernis. 

 Exposició molt minimalista, en la qual l’escultura i el 

dibuix prenen protagonisme. Petits, fràgils objectes o ac-

cions que posen a primer terme objectes o formes que 

només apareixen com a significatius quan l’autora els as-

senyala i presenta com a subjectes artístics. Tot un univers 

es pot configurar quan sobre una reduïda planxa metàl·lica 

ordena petites bales o pedres en forma de cossos platò-

nics, junt a petites masses amorfes o amb empremtes hu-

manes. Un cosmos d’ordre i geometria junt a la forma ca-

sual, gestual, o les semblances primordials de les formes.

 Nyam Nyam - «Cada lletra és única i té un estrany po-

der», del febrer al març de 2023, a cura de Quim Packard.

 Primera part d’un projecte de recerca de llarg recorre-

gut entorn de la figura de Raymond Duncan (1874-1966), 

ballarí, artista, poeta, impressor, filòsof i germà de la ba-

llarina Isadora Duncan. A la sala es mostraven documents 

diversos com ara un vídeo sobre la tipografia inventada 

per Duncan i que feia servir en les seves publicacions, per 

exemple el llibre Pages from my press de 1947 i en diver-

sos diaris i escrits on també havia emprat aquesta tipo-

grafia. La família Duncan va fer un viatge d’Itàlia a Grècia 

el 1903, resseguint la ruta de tornada a casa d’Ulisses. A 

Atenes van construir una casa on ara hi ha el centre Isa-

dora i Raymon Duncan. La pel·lícula i la recerca de Nyam 

Nyam i els seus col·laboradors anirà, finalment, a aquest 

centre a Grècia. Al Centre de Lectura es va presentar una 

mostra inicial del treball. Quin millor lloc que un ateneu 

literari i humanista.

 Albert Macaya - «Seaside Pier», del març a l’abril de 

2023, a cura d’Aureli Ruiz. 

 Albert Macaya va fascinar el públic amb aquesta 

instal·lació. Una enorme maqueta amb cases humils en-

torn d’un pavelló fet per passejar i gaudir del paisatge de 

mar des d’un moll protegit del mal temps ocasional i per 

acostar-se al mar salvant la marea. Aquestes construc-

cions de luxe, turístiques i simbòliques van proliferar a 

finals del segle xix, amb les estructures de ferro i vidre, 

sòlides i lleugeres, que es van anomenar palaus de cris-

tall. La llum és l’element principal de la instal·lació. Llum 

des de dins de les construccions i projectada des d’un 

enigmàtic teló de fons d’on surten ombres tant com llums, 

imatges fantàstiques, figures mítiques, monstres. Luxe, 

refinament, bellesa… i un rerefons inquietant, terrorífic.

 Oriol Enguany - «Plou quan vol com jo pintar», 

del maig al juny de 2023, a cura de Quim Torres. 

L’Oriol es mou entre el record del mas familiar i les figures 

protectores dels seus pares i els nous espais industrials 

on ara pinta a Sabadell. Allí l’ha portat una beca de re-

sidència a L’Estruc, la fàbrica de creació de les arts en 

viu. Va presentar grans teles pintades amb imatges d’un 

expressionisme entre salvatge i ingenu, amb ressons de la 

seva etapa de graffitis en algunes formes, però, essencial-

ment, visibles com objectes i pintura - pintura i emoció. La 

Sala del Centre de Lectura va acollir, com si res, un cobert 

rudimentari semblant al que el pare de l’Oriol té al mas per 

a les eines i que va desembarassar perquè podés pintar 

quadres grans protegit del sol i la pluja. Ell lligam amb la 

família i amb el mas del Camp apareix en les iconografies 

i també en els seus escrits que redacta amb una tipografia 

pròpia, irregular i naif, dissenyada amb l’ajuda de la seva 

àvia.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de les exposicions.
Fotografies: ARTIGA.
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LÍDIA PORCAR 
«LA MORT QUE ES QUEDA»  
// ESTHER CANALS PIÑOL 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

La Grey. Sant Llorenç, 3 - Tarragona. Del 20 de maig
al 30 de juny de 2023. lagreytarragona.wixsite.com/lagrey

Travesso el llindar de La Grey i em reben poc més de 15 

metres quadrats d’humitat que embolcallen el meu cos. 

Nou peces de collage emmarcades en metacrilat, dues 

escultures i un vídeo formen aquesta exposició que té títol 

de novel·la d’Isabel Allende.

 La primera sensació és amable. Això es deu al dis-

seny cuidat. Probablement, també a la intimitat del procés 

tranquil, manual, tant en el collage fet en fulls de llibreta 

reciclats, com en la pel·lícula treballada curosament foto-

grama a fotograma. Peces que em recorden a partitures 

on les notes són símbols, que beuen del disseny dels vui-

tanta, dels videojocs, d’imatges apropiades i pròpies, del 

paisatge de perifèria industrial... Símbols que es manifes-

ten de manera pensada però també atzarosa.

 M’endinso i veig que aquest ritme visual alegre em-

mascara una marxa fúnebre, que s’esdevé de forma ri-

zomàtica per manifestar la foscor del nostre temps. Un 

món regit per l’energia nuclear, el mercantilisme, la tirania 

del rendiment, la sobremedicació, la violència, els murs...

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 Les escultures fan referència al Gos místic, disseny de 

Jordi Martorell, relectura postmoderna del cristià agnus 
Dei. Jesús com a corder de déu sacrificat per la humanitat 

és un símbol rescatat del passat que fa referència a «la 

revolució que no arriba». A la manca d’emancipació. Cap 

on ens estem dirigint? Hem passat de l’esperança en la 

revolució a la seva instrumentalització per part del siste-

ma. Fins que l’hem deixat erma. La rebel·lió ara és confor-

misme, la llibertat, submissió i la solidaritat, indiferència. 

Mao és un coll de camisa. Som bombes desactivades. 

Ho sento Gil Scott-Heron, però tot apunta que la nostra 

revolució sí que serà televisada.

 La narrativa del malestar. La fi del món. La mort que 

es queda dins. «Mort» entesa de moltes maneres. Por, 

tristesa, desencant, frustració... Tot allò que roman i que 

pesa. Que pesa tant que fa caure el sentit de tot plegat. 

Deixant, al seu lloc, un buit. Perquè, tot i que habitem 

un món ple (de gent, d’estímuls), estem a l’era del buit. 

Un buit tan insuportable que el volem omplir a tot preu. 

I aquesta ansietat comporta una ferida oberta que mai 

tanca. Comporta en vida, la mort que es queda.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vista de l’exposició. Fotografia: ARTIGA.

MUSEU DE LA VIDA RURAL.
DONES RURALS 
// IRIA RODON 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

«Tros de Dona». Museu de la Vida Rural, L’Espluga
de Francolí. Del 3 de març de 2023 al 4 de febrer de 2024.
museudelavidarural.cat

El Museu de la Vida Rural, a l’Espluga de Francolí, va 

inaugurar el passat mes de març «Tros de Dona», una 

mostra que repassa, des d’una mirada antropològica, 

el paper que ha tingut la dona en diversos àmbits des 

de principis del segle xx fins a l’actualitat. L’exposició, 

comissariada per Anna Maria Andevert, parteix d’un 

projecte d’investigació de Catalina Gayà, Judith Ruiz 

i Laia Seró sobre la presència de dones a la col·lecció 

del museu. No només pretén retre homenatge i donar 

visibilitat a les dones sinó que també té l’objectiu de re-

conèixer les tasques i patrimonialitzar les cures que han 

estat tants anys invisibilitzades i, fins i tot, oblidades.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 La importància de l’absència
 Un extens fons de peces i eines del camp preser-

ven la memòria que els nostres avantpassats van 

llaurar en dedicar la seva vida al camp. És, precisa-

ment, al llarg d’aquests 5.500 m2 de la col·lecció per-

manent del museu, on es copsa l’absència de la dona 

i, en conseqüència, la importància de «Tros de Dona».

La combinació de passat i present, de tradició i con-

temporaneïtat, s’articula d’una manera estructurada 

en quatre àmbits —casa, carrer, cos i terra— per ofe-

rir al públic una àmplia visió de les tasques realitzades 

per les dones, que es veuen reflectides a través d’un 

ric ventall de propostes artístiques i culturals que va-

rien des d’instal·lacions auditives de cançons popu-

lars fins a propostes contemporànies i punyents com 

l’Ascensión al Monte Athos (2018), de Mercedes Pimien-

to, que ens manifesta la feina que encara queda per fer. 

 La democratització de l’art formalitzada en una 
exposició
 En aquesta nova proposta expositiva, el Museu de la 

Vida Rural ha tornat a ser capaç de democratitzar l’art per 

tal de fer-lo proper al seu públic més fidel i transformar-

ne la mirada. Peces d’art contemporani i una extensa 

col·lecció etnològica que preservava el museu, es donen 

de la mà a «Tros de Dona» per tal de construir una mi-

rada crítica, intergeneracional i accessible que s’allunya 

de l’elitisme en el qual moltes vegades recauen les arts 

de la contemporaneïtat. Així mateix, mentre la mostra és 

oberta al públic, s’estan cuinant tot un seguit de propostes 

socials i comunitàries amb la finalitat d’incidir en el dia 

a dia i en l’educació, per trencar esquemes i aconseguir 

trencar també les quatre parets que limita el cub blanc.

 Continguts: Peces etnogràfiques anònimes del fons del 

Museu i obres de fotògrafes i artistes contemporànies: 

Joana Biarnés Florensa, Katia Acín Monràs, Mònica Gale-

ra Vernet, Maria Ruido Pidre, Nuria Vila Punzano, Marina 

Roca García, Silvia Iruela Lacuesta, Anna Dot Verdaguer, 

Josep Traité Compte, Béatrice Bizot, Manuel Cusachs Xi-

villé, Teresa Bauzà Navarro, Mercedes Pimiento Moral i el 

col·lectiu Leftovers.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: Iria Rodon. 

M’endinso i veig que aquest ritme visual 
alegre emmascara una marxa fúnebre, 
que s’esdevé de forma rizomàtica per 
manifestar la foscor del nostre temps. 
Un món regit per l’energia nuclear, el 
mercantilisme, la tirania del rendi-
ment, la sobremedicació, la violència, 
els murs...
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PREMIS ARTIGA 2022
// REDACCIÓ ARTIGA 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Mèdol - Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona. medol.cat

Per entregar els Premis Artiga 2022 es va dur a terme 

una festassa durant la qual es van entregar  els trofeus, 

consistents en unes escultures originals de l’artista Gelo. 

Els premiats foren: Chantal Grande, Mariona Moncunill i 

Albert Gironès.

 Es tractava de la segona edició i altre cop vam ser 

acollits per  Mèdol - Centre d’Arts Contemporànies, amb 

moooltííííssims amics i vi denominació Montsant.

 Guió: Acolliment de Vicent Fibla, un record de Lluis 

Vives per Leonardo Escoda, molt present en el record. 

Presentació i mèrits dels guanyadors amb acceptació del 

premi, presentació de la revista Artiga 39, salutació de 

l’alcalde de Tarragona, Pau Ricomà, i música amb Futu-

rachicapop.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

CHANTAL GRANDE
// PER ASSUMPTA ROSÉS

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Nascuda a Corressa (França), ha viscut gran part de la 

seva vida a Tarragona al costat del seu company, David 

Balsells, fotògraf, teòric, gestor, conservador de fotografia 

del MNAC. El 1981 van crear la galeria Forvm, pionera de 

la fotografia contemporània a Espanya, una galeria pre-

sent a ARCO durant molts anys, facilitadora de les carre-

res dels fotògrafs i del bon criteri de moltes col·leccions. 

Va gestionar, amb Glòria Malé, el programa TINGLA-

DO 2 al Port de Tarragona amb un balanç extraordinari 

d’exposicions i autors nacionals i internacionals. Va ser 

la millor programació d’art contemporani que hem tingut 

mai a Tarragona i la demarcació. Hi vam aprendre molt.  

Alguns es queixaven que era de massa nivell, de massa 

cost, amb pocs autors locals. Quan es va acabar el projec-

te, els detractors no van fer gran cosa i la programació del 

Port es va tornar d’un to més aviat gris ala de mosca. Ella, 

mentrestant, va crear el festival SCAN i després, amb Bal-

sells, van posar la seva col·lecció particular a l’abast del 

públic amb la Fundació Forvm. La Chantal sempre ha tin-

gut un peu fora del mapa de Tarragona: membre del Con-

sell de les Arts de Catalunya, comissària i col·laboradora 

de festivals i museus de fotografia del sud de França. Tot 

això ho dic de memòria, però és fàcilment contrastable. 

En totes les situacions, la Chantal ha lluït impecable, amb 

un somriure una mica més obert que el de la Monna Lisa 

i la mirada clara de les Venus de Botticelli.

MARIONA MONCUNILL
// PER CÈLIA DEL DIEGO 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

El Premi Artiga a la Creació Consolidada ha estat atorgat 

a Mariona Moncunill (Tarragona, 1984), una artista molt 

jove, però ja amb una bona trajectòria a l’esquena des que 

molts de nosaltres la vam conèixer amb aquella instal·lació 

a la Sala d’Art Jove que portava per nom Godzilla (2007) i 

que reproduïa en paper escala 1:1 l’espai expositiu per tal 

que el visitant s’hi relacionés com volgués… o des que va 

convertir en escultura els currículums dels participants a 

la Biennal d’Art de Valls l’any 2009.

 Nascuda a Valls, la Mariona ha dedicat bona part de la 

seva producció a subratllar com un espai artístic significa 

allò que s’hi presenta dins. Amb els anys ha anat ampliant 

la recerca per posar l’accent en les carregues culturals, 

ideològiques i econòmiques que la mà de l’home impo-

sa sobre la natura —com es pot veure a Sings Causing 
Mental Images Causing Oral Descriptions Causing Men-
tal Images (2013), el projecte al voltant del jardí botànic 

de Hèlsinki que forma part de la col·lecció del Museu de 

Valls— així com per proposar reflexions sobre la cons-

trucció cultural dels espais naturals, com les que porta a 

terme en la instal·lació Forest Forest (2013), i també sobre 

la patrimonialització i la gestió del seu valor simbòlic, en 

relació amb els arbres protegits i d’interès local a AIL/
EBS (2018) o en relació amb l’explotació del paisatge a 

Malpaís (2021). I ho ha fet afinant cada vegada més els 

seus processos de recerca i de treball de camp per tam-

bé qüestionar els mètodes i la fiabilitat de la ciència. Els 

seus projectes sovint es formalitzen o s’acompanyen de 

conferències formatives molt recomanables que posen 

en relació el mètode científic, la ironia i la creació poètica 

amb una eloqüència brillant.

 Per tot el treball fet fins ara, i pel que ha de venir, l’equip 

d’Artiga et dona aquest reconeixement: felicitats Mariona!

P R E M I S
A R T I G A
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ALBERT GIRONÈS
// PER IRIA RODÓN 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Albert Gironès (Valls, 1995), graduat en Belles Arts i màs-

ter en Producció i Comunicació Cultural, és un dels crea-

dors amb major ascendència en el marc del panorama 

artístic actual. Havent guanyat, fa tan sols unes setmanes, 

la primera Biennal d’Art Ezequiel Torroella, treballant amb 

la seva mostra més gran a escala individual i a no res de 

publicar el seu primer llibre d’artista, el creador vallenc pot 

presumir d’una extensa trajectòria artística, tot i la seva 

joventut. 

 Un viatge cap a la mística popular, l’obra de Gironès, 

basada en la investigació, té com a eix principal el procés. 

És a través d’aquesta pràctica que l’artista es proposa en-

tendre històries populars, rumors i imaginaris col·lectius 

que evoquen una perspectiva mística i la comprensió dels 

quals des de la racionalitat és complexa. Aquest fet, ha 

permès que les seves obres es construeixin des d’un pris-

ma antropològic tot formalitzant-se a través de formats 

que convergeixen entre la fotografia, el vídeo, l’acció i el 

relat.

 2007: la primera llavor. El pelegrinatge que proposa 

Gironès per endinsar-se en el món de la mística, s’ha vist 

reflectit al llarg dels darrers anys, durant els quals s’ha 

dedicat al món de l’art a través de la realització de pro-

jectes en un gran ventall de residències artístiques arreu 

del món; des de Xile fins a Finlàndia,  Itàlia o Alemanya.

Si bé en moltes ocasions és anomenat «artista emergent», 

Gironès té ben clar que la seva relació amb la pràctica 

artística es va iniciar l’any 2007 quan, amb tan sols dot-

ze anys, va començar a pintar graffitis. Precisament una 

dècada després, durant el seu darrer any de carrera, va 

ser quan va obtenir la seva primera beca artística a Bar-

celona. Aquests setze anys de trajectòria li han possibili-

tat conèixer el panorama creatiu des d’un gran ventall de 

prismes.  

 L’art com a eina social. Gironès ha tingut darrerament 

l’oportunitat de combinar la producció amb la mediació i 

l’acompanyament de projectes a Indensitat, una alterna-

tiva que li ha permès establir ponts entre l’art i l’educació. 

De fet, en aquest context, l’artista defensa l’art com a 

eina de transformació social tot desvinculant-se del cercle 

hegemònic expositiu emmarcat en un context museístic 

que dona especial pes al concepte d’estètica.

GALERIA D’IMATGES
// REDACCIÓ ARTIGA 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ANQUIN’S,
UNA GALERIA AMB HISTÒRIA, 
CELEBRA ELS SEUS 50 ANYS
// ANTONIO SALCEDO

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Galeria Anquin’s i Espai Cal Massó. Reus.
Del 24 de març al 13 de maig. anquins.com

L’any 2001 vam publicar el llibre L’art del segle xx a les co-
marques de Tarragona que tenia com a objectiu els artistes i 

moments o successos  més significatius  en el camp de les 

arts visuals del segle xx, i un d’ells fou i ho continua essent 

La Galeria Anquin’s de Reus. Fundada el març del 1973, 

per Antonio Quinteiro i Maria Josepa Giner, fou una empre-

sa arriscada que van saber orientar i gestionar, tenint en 

compte que parlem d’una petita ciutat en la qual tot allò re-

lacionat amb el món d’una galeria privada s’havia de crear. 

 Des d’un bon començament  van saber  ubicar-se i 

interactuar amb la seva ciutat, com també van pensar a 

establir relacions, en particular amb Barcelona  i  amb 

artistes de reconegut prestigi. Així podem veure que la 

primera exposició  fou: «Reus - Barcelona entorn els se-

gles xix i xx» i, a més, el mateix any de la seva inauguració 

van rescatar el Saló de Maig, que havia estat creat a Bar-

celona l’any 1957 i que va durar fins al 1969, un saló que 

va néixer a semblança del Saló de Maig de París. El Saló 

de Maig fou durant quaranta anys el millor aparador de la 

galeria a través del qual cada any reunia els seus artistes i 

alguns invitats per celebrar una autèntica festa; una festa 

en la qual s’homenatjava un creador destacat i en la qual 

es generaven animades discussions sobre l’art del mo-

ment i, en particular, sobre l’art figuratiu i l’art abstracte. 

 Una altra iniciativa destacada fou la creació del 

Fons d’Art, l’any 1978; una idea que afavoria els petits 

col·leccionistes perquè permetia obtenir obres d’art mi-

tjançant  quotes al seu abast, a més de poder participar 

en els actes organitzats per la galeria i obtenir tots els ca-

tàlegs de la seva programació i una obra gràfica d’alguns 

dels artistes de la galeria.  Fou una intel·ligent manera de 

fomentar  tant el col·leccionisme com el mercat de l’art. 

Aquest mateix 1978 van encetar la seva relació amb la 

galeria dos dels creadors més importants de l’art català: 

Cuixart i Tharrats, que  hi continuaran exposant durant 

molts anys. 

 Nous projectes anaven arrodonint aquesta empresa 

artística  i cultural, així l’any 1983 van crear el I Concurs 

Biennal de Pintura Jove amb un premi de 150.000 pes-

setes i la realització d’una mostra individual a la galeria. 

Una idea que va ajudar a descobrir i promocionar nous 

creadors.

 L’any 1992 mor  Pepita Giner i es fa càrrec de la galeria 

la seva filla Pepa Quinteiro,  amb  el suport i l’assessoria 

de l’equip que havia creat la seva mare: Pere Jordana, 

Rosa Casanovas i Lluïsa  Corbalan. 

 L’any 1997 es compliren 25 anys de la creació de la 

galeria per això es va presentar en un estoig, el catàleg  

corresponent al XXV Saló de Maig i un llibre amb la his-

tòria il·lustrada any rere any  de la galeria.   

 L’any 2001 Pepa Quinteiro va crear un espai nou, Art-

Loft, dedicat a la creació contemporània, que va inaugu-

rar  amb obres de l’escultor Salvador Juanpere i el pintor 

Andreu Martró. Anquin’s quedava per als artistes de llar-

ga  trajectòria. La directora començava  a donar-li un nou 

rumb, a crear  la seva  pròpia línia; òbviament, partint de  

tot el que havia heretat i havia viscut  al costat dels seus 

pares. 

 Un temps després la galeria va passar a integrar-se 

en el gremi de Galeries d’Art de Catalunya i va començar 

a participar en fires internacionals. Podríem dir que la 

mateixa dinàmica generada per la nova línia que anava 

creant Pepa Quinteiro la va portar el 2012 a fusionar els 

dos espais amb un objectiu molt clar: centrar-se en l’art 

contemporani.

 Tate Cabré ha escrit un llibre ben documentat amb mo-

tiu dels 50 anys de la galeria. La darrera dècada, que va 

del 2013 al 2023, l’ha titulat «La Internacionalització», i hi 

explica com la Galeria  Anquin’s ha aconseguit situar-se 

en l’àmbit internacional, amb la seva participació en fires a 

Alemanya, Àustria, França, Bèlgica, Dinamarca, els Estats 

Units, etc.  Dona una major projecció als seus artistes, a la 

vegada que ofereix diversos serveis a través de les xarxes 

socials. La galeria manté, per una part, els seus principis 

inicials d’estreta relació i comunicació amb la seva ciutat 

que l’ha convertit  en un dels principals valors culturals del 

seu entorn i, alhora, amb la seva internacionalització, a 

més  de potenciar el creixement de la galeria i la projecció 

dels seus artistes, porta el nom de Reus arreu del  món. 

 Per commemorar l’efemèride s’han muntat  dues expo-

sicions: «Vincles», una exposició de pintures i escultures 

creades per a l’ocasió per 50 artistes vinculats a la galeria, 

i «50 anys d’art», una mostra sobre la trajectòria de la 

galeria a Cal Massó. A aquesta celebració, hi hem d’afegir 

que Pepa Quinteiro ha estat guardonada aquest any pels 

Premis GAG  com a reconeixement a la seva trajectòria. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Fotografies: ARTIGA.
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