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ART, EDUCACIÓ,
EMPATIA I DIVERSITAT  
// ELENA APARICIO MAINAR   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Aquestes línies volen ser una reflexió narrada des de 

l’experiència i des de la convicció que l’art és una eina real 

d’inclusió i transforma persones i institucions.

  Vaig descobrir «l’educació de museus» mentre estu-

diava a la URV. Però la decisió de dedicar-m’hi va sorgir 

en conèixer Amèlia Arenas. Ella va esdevenir la referència 

d’una manera de fer, la meva mentora i una gran amiga, 

durant més de 20 anys. Des d’aquí el meu petit homenat-

ge al seu gran coneixement de l’art, a la seva seductora 

energia i a la seva generosa manera de donar i compartir.

Art, museus i diversitat
La primera exposició que vaig dinamitzar va ser Testimoni 

Fi de Segle de la Fundació “la Caixa” al Museu de Valls. El 

segon dia, la visitava un grup de persones amb malaltia 

mental de l’Institut Pere Mata. Va ser un exercici d’intuïció 

i empatia on vaig esbrinar que l’art és un territori relacio-

nal, obert a múltiples formes de percepció, comprensió i 

comunicació.

  Han passat quasi tres dècades plenes de reptes, troba-

lles, encerts i errors, però sobretot d’experiències huma-

nes captivadores que han configurat una manera d’estar 

en el món i en la professió.

  Treballar en més de 40 museus arreu del món, com la 

Col·lecció Peggy Guggenheim de Venècia, el Museu d’Art 

Modern del Caire, el Museo Picasso Málaga o el Museo Na-

cional Centre d’Art Reina Sofia a Madrid, m’ha permès créi-

xer al voltant de l’art, l’educació de museus i la diversitat.

  Segons Miguel L. Melero, «totes les persones tenen 

diferències cognitives, lingüístiques, afectives i socials, és 

a dir, la diversitat és la norma».

  Accionar l’accessibilitat als museus ens permet con-

jugar adequacions físiques, sensorials i cognitives, amb 

maneres d’escoltar i transmetre.

La inclusió a través de l’art: una realitat
que emergeix
El món de la cultura com a pensament independent, crea-

tiu i social sovint és percebut com quelcom abstracte en-

front d’àmbits més pràctics o productius.

  I és precisament l’art, com la literatura, el que ens per-

met sobreviure com a societat, ens connecta amb allò que 

no podem verbalitzar, posa en valor la diversitat i ens aju-

da a créixer com a persones sensibles, socials i crítiques. 

Esdevé un acte de resistència.

  La repercussió a l’estabilitat emocional és empírica: 

quan es creen les condicions adequades l’art i la cultura 

obren espais de comunicació igualitària, d’interrelació, 

faciliten l’expressió col·lectiva i individual, conviden a 

l’experimentació, de forma natural, atemporal i global.

  Les metodologies dialògiques, participatives, co-crea-

tives i una acurada selecció de peces i continguts, han 

de combinar-se amb sensibilitat i empatia, adaptacions 

cognitives i sensorials i un treball transversal entre pro-

fessionals.

  Qualsevol persona pot parlar del que veu i sent davant 

d’una obra d’art. Cadascú ho fa a través dels seus siste-

mes de comunicació: llenguatge verbal, corporal, tàctil, 

visual, sonor. La tasca de l’educador, del mediador, del 

professor o de l’artista és induir el diàleg, facilitar que to-

tes les veus puguin emergir, generar l’escolta conscient i 

espais segurs on expressar-se sense judicis.

Mestres i referents
Cap trajectòria professional es construeix en solitari. Al 

llarg del camí he tingut el privilegi de conèixer professio-

nals que han marcat la meva manera d’entendre l’art, 

l’educació i la inclusió.

  Els meus professors d’art de la URV van fer florir la 

meva passió per l’art: Rosa Martínez va compartir les mi-

llors experiències internacionals; amb Àngela Vettese l’art 

va ser emoció, Amelia Arenas em va ensenyar el valor 

del coneixement previ i saber quan i com utilitzar-lo i a 

comunicar encisant, Philip Yenawine em va transmetre la 

importància de l’escolta i l’ús de la pregunta adequada per 

generar reflexió, i Miguel L. Melero va incidir a no adaptar 

les persones al sistema, sinó el sistema a les persones.

Diversitat funcional: la particularitat esdevé
riquesa
La diversitat funcional és un univers ple de matisos. No 

hi ha receptes universals que serveixin per a tothom. 

Treballar amb col·lectius diversos —persones cegues, 

sordes, neurodivergents, amb trastorns de salut mental o 

discapacitats mixtes— implica un aprenentatge continu 

i exigeix desenvolupar habilitats com l’empatia, la flexibi-

litat o la comunicació no verbal, un alt grau d’observació, 

capacitat d’improvisació i reconèixer els propis límits re-

lacionals.

  En aquest sentit, l’art ofereix una oportunitat privilegia-

da. Permet establir diàlegs interculturals, intergeneracio-

nals i multisensorials.

Crear de zero
Aquesta professió m’ha regalat moments molt especials. 

Un d’ells va ser la creació des de zero del departament 

educatiu del Museu Picasso Màlaga.

  L’any 2003, Carmen Giménez, la directora del Museu, 

em va proposar formar part d’un petit equip de 4 profes-

sionals d’educació, belles arts i gestió cultural: una opor-

tunitat única i una gran responsabilitat.

  El projecte ens va permetre construir una filoso-

fia de treball pròpia, definir prioritats i situar l’educació 

com un dels basaments del pla global del museu amb 

l’accessibilitat com un eix transversal.

  El diàleg, la participació, l’escolta, l’experimentació 

multisensorial i el treball amb col·lectius diversos van ser 

els elements estructurals d’una nova manera d’apropar-

se a un artista tan ric i complex, i un altra forma d’habitar 

el Museu.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



	 // 3

Bones pràctiques
Persones cegues: tocar per comprendre
Un dels àmbits en què l’accessibilitat ha avançat de ma-

nera més àgil és el vinculat a la ceguesa i la resta visual. 

Però encara avui l’experiència museística continua sent 

eminentment ocular centrista.

  Molts museus del territori han desenvolupat interes-

sants materials tàctils i audiodescrits vinculats a les seves 

col·leccions. Cal destacar les maquetes tàctils arquitec-

tòniques de la Fundació Joan Miró, del Museu Nacional 

d’Art de Catalunya o del Palau Güell de Barcelona.

  Aquest tipus de propostes ens permeten entendre que 

la inclusió no es tracta de crear circuits paral·lels, sinó 

experiències compartides in situ.

Multisensorialitat: la percepció es capgira
L’experimentació directa en entorns multi sensorials 

transforma. Ens obliga a empatitzar amb altres maneres 

d’estar al món i a reconèixer els límits de la nostra pròpia 

percepció.

  Propostes com visites dansades Às Cegas al Museu 

Grao Vasso de Visseu (Portugal), en què els participants 

realitzen tot el recorregut amb els ulls tapats; «Visto y no 

visto» al MNCARS, en què una de les educadores és cega; 

o les experiències interdisciplinars del projecte Museo a 

medida d’Educathyssen, permeten activar records i emo-

cions que una visita tradicional no genera, l’autoritat visual 

deixa pas a una comprensió hàptica, i es qüestionen les 

jerarquies perceptives.

Arts vives: quan el cos pensa
La dansa, la música, el circ o l’acció performativa per-

meten treballar amb el cos com a eina de coneixement, 

expressió i relació. La paraula deixa de ser central i la 

comunicació sorgeix de les sensacions.

  Programes com Si fos un moviment, Salt al buit, Edu-

cadanza o Sobrelajuventud del MNCARS articulaven 

l’acció educativa mitjançant la dansa contemporània, la 

música en directe i dinàmiques circenses. Les obres es 

convertien en detonants de gestos, ritmes i emocions. 

Durant una dècada es va demostrar que la inclusió no és 

una excepció programàtica, sinó una manera d’entendre 

la mediació cultural.

  La performance Els vaig a explicar la meva vida, ideada 

per Ester Ferrer, és un exemple d’inclusió des de l’origen 

conceptual d’una obra. Plantejada com una acció coral, 

reuneix persones de diferents llengües, nacionalitats i 

capacitats, incloent la llengua de signes com una de les 

principals. La superposició de veus, sons, silencis i gestos 

converteix l’espai expositiu en una mena de torre de Babel 

contemporània, dins i fora de l’escena.

  L’art, en aquests casos, es converteix en un espai de 

legitimació i empoderament de tots els cossos i totes les 

veus, en una construcció col·lectiva, en un lloc de convi-

vència de les capacitats pròpies i alienes.

Diversitat cognitiva i salut mental
La comunicació augmentativa diversifica els llenguatges 

verbals, visuals i escrits per facilitar l’accés a la informa-

ció. La Lectura Fàcil és una adaptació rigorosa en què 

els continguts s’estructuren de manera clara, es creen 

frases senzilles i es validen per persones amb diversitat 

cognitiva.

  En aquest camp destaca el projecte col·laboratiu des-

envolupat entre el títol propi INSERLAB de la URV amb el 

Museu d’Art Modern de Tarragona i el Museu Arqueo-

lògic Nacional de Tarragona. Els alumnes amb diversitat 

cognitiva creen els continguts, els adapten, els revisen i 

els validen. El resultat és la creació de publicacions en 

LF disponibles públicament en aquests museus, a més 

d’obrir noves vies professionals en l’àmbit cultural per a 

col·lectius sovint exclosos.

  En el treball amb salut mental, l’art pot actuar com un 

suport narratiu, comunicatiu i acompanyar processos. 

Projectes com Museus i Salut entenen el museu com un 

espai de benestar, de relació i de cura. És a dir, passa de 

ser un espai de consum cultural per convertir-se en un 

espai de presència.

Museus socials i accessibles
Parlar d’inclusió i accessibilitat des de dins de les insti-

tucions culturals implica assumir una realitat incòmoda: 

els canvis estructurals són lents, desiguals i no sempre 

benvinguts.

  Però l’accessibilitat no elimina complexitat, la redistri-

bueix. Ha de ser, sobretot, un canvi de mirada. Implica 

repensar arquitectures, discursos, formats, però també 

actituds. S’ha d’assumir la diversitat com a valor estruc-

tural, una transformació imparable dins la funció «social» 

d’aquests espais, perquè la inclusió millora l’experiència 

de totes les persones.

El Futur: cap a una accessibilitat radical
Mirant cap al futur, el panorama és alhora complex i esti-

mulant. Les crisis polítiques, socials, econòmiques i sani-

tàries han evidenciat la fragilitat del sistema cultural. Però 

també han empès a repensar el paper dels museus i la 

seva relació amb l’entorn.

  L’accessibilitat ha de entendre’s com una transforma-

ció profunda de les maneres de fer. Una accessibilitat ra-

dical qüestiona qui decideix, qui té veu i qui queda fora. 

Planteja preguntes incòmodes sobre el poder, el cànon i 

la representació. I en aquest sentit, connecta directament 

amb els debats contemporanis sobre descolonialitat, fe-

minismes i justícia social.

  La inclusió a través de l’art no és una utopia, esdevé 

una realitat.

  Caminar cap a la cultura de la diversitat ha de ser 

un compromís ètic, professional i vital. Un camí ple de 

tensions, desafiaments, canvis de percepció i afectes. 

Som-hi! 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Crònica de l’experiència.
Fotografies cortesia d’Elena Aparicio.	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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NOVES COL·LECCIONS A L’ABAST  
// ANTONIO SALCEDO   
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El significat per al Camp de Tarragona de la Col·lecció
Forvm de fotografia.  

La incorporació de la Col·lecció Forvm de fotografia al 

Museu d’Art Modern de Tarragona (MAMT), a través de la 

futura adquisició per part de la Generalitat de Catalunya, 

marca un punt d’inflexió en la trajectòria cultural de la 

ciutat. L’operació, que combina compra pública i donació 

privada, permetrà que un dels fons fotogràfics més relle-

vants del país passi a formar part de la Col·lecció Nacional 

de Fotografia i tingui la seva seu permanent a Tarragona.

  La col·lecció, creada al llarg de més de quaranta anys 

per Chantal Grande i David Balsells, està formada per gai-

rebé 1.700 fotografies de 356 autors, amb obres que re-

corren la fotografia catalana, estatal i internacional des de 

principis del segle xx fins a l’actualitat. Tot i que el conjunt 

està valorat en prop d’1,7 milions d’euros, la Generalitat 

n’ha adquirit una part per uns 903.000 euros, mentre 

que la resta ha estat cedida com a donació. Aquest acord 

garanteix la conservació del fons, el seu accés públic i la 

seva projecció futura.

Una col·lecció de referència internacional
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

La rellevància de la Col·lecció Forvm no rau únicament en 

la seva dimensió quantitativa, sinó sobretot en la qualitat i 

la projecció dels autors que la integren. El fons articula un 

recorregut sòlid i coherent per la història de la fotografia 

dels segles xx i xxi, combinant grans figures internacionals 

amb un nucli especialment potent de fotografia catalana 

i espanyola.

  La col·lecció inclou figures fonamentals de la història 

de la fotografia, imprescindibles per entendre l’evolució 

del mitjà i que aporten solidesa museística i context his-

tòric: Henri Cartier-Bresson, Walker Evans, Dorothea Lan-

ge, Robert Doisneau, Edward Steichen, Alfred Stieglitz, 

Man Ray, William Henry Fox Talbot, els germans Lumière, 

Aaron Siskind, Richard Avedon i Imogen Cunningham.

  La presència d’aquests autors situa el fons Forvm en un 

marc de referència internacional i permet establir diàlegs 

directes amb els grans relats de la fotografia moderna. El 

fons incorpora també creadors clau de la fotografia contem-

porània, representatius de discursos vinculats a la identitat, 

el cos, la ciutat i l’experimentació formal: Cindy Sherman, 

Wolfgang Tillmans, Thomas Ruff, Nobuyoshi Araki, Gabriele 

Basilico, Bruce Davidson, Larry Clark, Ralph Gibson, Che-

ma Madoz, Joel-Peter Witkin i Yamamoto Masao.

  Aquests autors permeten abordar qüestions plena-

ment actuals i connectar la col·lecció amb els debats 

visuals i conceptuals del present. Un dels valors diferen-

cials més destacats de la Col·lecció Forvm és la seva forta 

presència de fotografia catalana i espanyola, amb autors 

que han estat determinants en la construcció d’una mi-

rada moderna i contemporània: Francesc Català-Roca, 

Ramon Masats, Oriol Maspons, Agustí Centelles, Joan 

Colom, Carlos Pérez Siquier, Joan Fontcuberta, Cristina 

Zelich, Ricard Terré, Isabel Steva (Colita), Alberto García-

Alix, Manel Esclusa, Manuel Laguillo i Javier Vallhonrat.

  Aquest conjunt reforça la dimensió patrimonial del 

fons i consolida la col·lecció com una eina essencial per 

a l’estudi, la difusió i la reinterpretació de la fotografia a 

Catalunya i a l’Estat. La fotografia, com a llenguatge ar-

tístic, aporta una mirada crítica sobre la realitat i estableix 

vincles entre memòria i present. En aquest sentit, el fons 

Forvm esdevé una eina clau per entendre l’evolució de la 

imatge i del pensament visual contemporani.

  El volum i la qualitat del fons situen el MAMT entre els 

principals centres públics de fotografia de l’Estat, en un 

nivell comparable al d’institucions com el Museu Nacional 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

d’Art de Catalunya o el Museo Reina Sofía. Aquesta nova 

dimensió permet al museu reforçar la seva projecció exte-

rior i establir col·laboracions amb altres centres, festivals 

i projectes de recerca.

  El valor de la Col·lecció Forvm no es mesura només per 

la seva dimensió, sinó també per la manera com ha estat 

construïda. Grande i Balsells no van actuar com a simples 

compradors, sinó com a impulsors d’un projecte cultural 

amb una mirada coherent i sostinguda en el temps. Des de 

la Galeria Forvm, fundada a Tarragona el 1981, van apostar 

per acompanyar els artistes, adquirir obra de manera sis-

temàtica i crear vincles personals i professionals amb els 

creadors. Aquesta manera d’entendre el col·leccionisme ha 

donat lloc a un fons amb identitat pròpia i gran consistència.

  La decisió de convertir aquesta col·lecció privada en 

patrimoni públic també té un fort valor simbòlic. Res-

pon a la voluntat de garantir-ne la continuïtat, evitar-ne 

la dispersió i posar-la al servei de la comunitat. El gest 

de Chantal Grande i David Balsells s’inscriu en una idea 

de mecenatge contemporani basada en la responsabilitat 

cultural i el retorn social.

  Des d’una perspectiva territorial, el dipòsit de la 

col·lecció al MAMT reforça la descentralització cultural de 

Catalunya i consolida Tarragona com un pol de referència 

en el camp de la fotografia.

  En definitiva, la incorporació de la Col·lecció Forvm al 

Museu d’Art Modern de Tarragona no és només una am-

pliació patrimonial, sinó una aposta estratègica. Expres-

sa la capacitat d’una ciutat amb un llegat històric sòlid 

d’obrir-se al present i al futur, reconeix la fotografia com a 

disciplina artística de ple dret i consolida Tarragona com 

una ciutat de cultura, patrimoni i creació. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Elles, dones fotògrafes, exposició de fotografies del fons 
de la col·lecció Forvm, feta a la Casa Canals el novembre 
de 2019 - gener 2020. Amb obres de Dorothea Lange, 
Colita, Marta Povo, Jaschi Klein, Ruth Thorne, Sally Mann, 
Brigitte Bauer, Elina Brotherus, Anna Muller, Carla van de 
Puttelaar, Paloma Navarés, Barbara Kasten i Cristina de 
Middel, entre d’altres.
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NEW ART FOUNDATION.
REUS DE CIUTAT MODERNISTA
A CAPITAL DE L’ART TECNOLÒGIC     
// ROBERTA BOSCO   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

NewArt Centre. Reus. 
newartcentre.es

El 2 d’octubre de 2025, a Reus es va inaugurar el New Art 

Centre (NAC), el nou centre creat per la New Art Founda-

tion, un projecte destinat a transformar la identitat cultural 

de la ciutat, tradicionalment vinculada al nom d’Antoni 

Gaudí i al modernisme català, amb una identitat comple-

mentària: ja no només custodi del passat, sinó també la-

boratori de l’art del present. Impulsat per la New Art Foun-

dation (NAF), amb una superfície total de més de 3.000 

m2, el nou espai desplega una infraestructura imponent 

i es planteja com un centre dedicat a l’art tecnològic en 

totes les seves vessants, capaç d’integrar exposició, con-

servació, investigació i educació.

  El NAC va néixer de la visió de la New Art Foundation, 

que porta anys activa en la promoció de l’art contempo-

rani relacionat amb els nous mitjans. El projecte, desen-

volupat sota la direcció artística de Vicente Matallana i 

finançat per l’empresari català Andreu Rodríguez i la seva 

dona, l’artista Marie-France Veyrat, té les seves arrels en 

l’any 2003 amb el naixement de la Col·lecció Beep d’Art 

Electrònic. La col·lecció s’ha consolidat dins de la fira d’art   

contemporani ARCOmadrid, en què participa cada any 

amb el Premi ARCO/BEEP d’Art Electrònic, un premi 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

d’adquisició consagrat a obres vinculades amb les tec-

nologies emergents, presentades per les galeries parti-

cipants. Al llarg dels anys, la col·lecció ha ampliat el seu 

abast i ha presentat les seves obres tant a escala local 

com internacional, sobretot en festivals, però també en 

centres d’art i museus. «La col·lecció ha superat les 200 

obres i mereixia un espai que no fos només expositiu, sinó 

també un centre de producció i conservació. L’art tecno-

lògic és fràgil i molt més complex de mantenir que no 

es podria imaginar», afirma Andreu Rodríguez, president 

la NAF. La col·lecció inclou obres d’artistes espanyols i 

internacionals que exploren la relació entre creativitat i 

tecnologia. Entre les últimes adquisicions destaca Adsum 

d’Eduardo Kac, l’artista brasiler pioner del bioart, amb les 

obres del qual va començar la col·lecció. L’acompanyen 

noms destacats com Antoni Muntadas, Daniel Canogar, 

Rafael Lozano-Hemmer, Marina Núñez, Joan Fontcuberta 

i el recentment traspassat Zush/Evru.

  El cor del NAC consta de diferents àrees funcionals. 

D’una banda, una sala d’exposicions de quasi 200 m² 

destinada a exposicions temàtiques i una sala permanent 

de més de 300 m² en què es presentaran les obres de 

la col·lecció en rotació. Hi destaca The McCall Room, un 

espai permanent destinat a Face to face II (2013), una 

instal·lació clàssica de vídeo de l’artista britànic Anthony 

McCall, en la qual feixos de llum, projeccions i fum creen 

un espai suggeridor i evocador. L’oferta es completa amb 

el magatzem visitable, un espai d’uns 1.500 m² consi-

derat una innovació museogràfica, que permet al públic 

observar de prop les tasques de conservació i manteni

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ment de les obres. Un dels aspectes més innovadors del 

NAC és el laboratori de producció i formació, dissenyat per 

acollir artistes en residència, tallers i activitats educatives. 

L’èmfasi en la conservació tecnològica es presenta com 

un tret distintiu de la proposta, però aquest camp exigeix 

un pensament propi sobre l’obsolescència, la temporalitat 

digital o la materialitat computacional. Per això el NAC 

haurà d’articular un marc teòric robust capaç de situar 

l’art tecnològic en els debats contemporanis més amplis, 

sense córrer el risc de convertir-se en un excel·lent taller 

de manteniment sense un discurs crític que el suporti. 

Aquest discurs crític li permetrà també estructurar la con-

vivència entre arxiu, restauració, exhibició i producció, la 

qual cosa exigeix una articulació curadora rigorosa. En el 

seu estat actual, el NAC desplega un imaginari ambiciós 

i el seu futur dependrà de la seva capacitat per alinear 

discurs i pràctica, infraestructura i pensament, vocació 

internacional i arrelament territorial, per convertir-se no 

només en un espai de tecnologia, sinó també en un verta-

der espai de pensament.

  El projecte ha rebut el suport de les institucions locals i 

nacionals i la inversió inicial, equivalent a 2 milions d’euros, 

ha estat coberta íntegrament pel grup familiar. El seu pres-

supost anual rondarà els 800.000 euros. El centre aspira a 

generar els seus propis recursos oferint serveis a artistes 

i institucions, amb l’objectiu declarat d’aconseguir, a llarg 

termini, l’autosuficiència econòmica total.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes del Centre. Fotografies: NewArt Centre.	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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BAD. BIENNAL D’ART  
// LIDIA PORCAR   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Museu Art Modern. Diputació de Tarragona.
Del 5 de juliol al 30 de novembre de 2025.
dipta.cat/mamt

Ane Berganza, Daniel Cao, Eduardo Hodgson, Equipo 

Jeleton, Gari Arambarri, Hac Vinent, Irati Inoriza, Lola 

Lasurt, Lucía C. Pino, Mar Guerrero, Marc Larré, Marc 

Vives i Santiago F Mosteyrín, són els tretze artistes fina-

listes d’aquesta convocatòria. La selecció de les obres 

mostra l’aposta del jurat per unes pràctiques artístiques 

que en l’exposició connecten entre elles, i intensifiquen 

la lectura de cadascun dels treballs i les emocions que 

provoquen.

  Alguns treballs expressen pensaments subjectius i 

una dimensió emocional, respecte a les noves actituds de 

viure i redefinir el món, fent emergir aspectes culturals i 

socials ocults o silenciats. Altres, mostren senyals d’una 

nova perspectiva material i espiritual que surt de la tecno-

logia i les teories del posthumanisme. El recorregut per la 

Biennal deixa la sensació d’un nou romanticisme.

  Daniel Cao, en la instal·lació Vinader: Sons biològics, 
imagina una simbiosi biotecnològica amb imatges i sons 

que proposen vincles amb qui no és humà. El treball 

s’inspirà en la fabulació de Donna Haraway, en què els 

humans adquireixen característiques d’altres espècies. 

També, Hac Vinent amb l’obra Con Cuidado, especula des 

de la seva experiència, com a persona sorda i queer, so-

bre la imperant necessitat de desestabilitzar les jerarquies 

de les cures normalitzadores d’un únic model possible de 

viure. Les imatges, veus, i textos que apareixen en un ví-

deo de narrativa experimental, i de vegades poc defini-

des, recorden el viatge d’una Alícia per un món complex 

i heterogeni.

  Materia domesticada, de Mar Guerrero, és un assem-

blatge de vidre bufat reciclat d’altres vidres de finestres i 

pèl caní. Obra realitzada amb peces de diferents dimen-

sions i escampades en peanyes del mateix museu, que 

ens atrau per la seva bellesa plàstica, i per la metàfora de 

les relacions entre humans i altres espècies, en aquest 

cas el gos. Recordant les paraules de la filòsofa Jane Ben-

net, sobre la matèria: «ser residu no és el final d’una vida, 

sinó que la vida d’un objecte és més llarga sent residu que 

objecte viu». Mar Guerrero, recicla els residus de vidre i 

pèl, i els torna al món com a objecte cultural.

  La relació dels humans amb l’entorn material, igual-

ment està present en Cuenco Cuenca, l’obra escultòrica 

de Marc Larré que s’ubica en la tradició del land art. Un 

assemblatge de sorra, fang recollit del mar, després del 

temporal Glòria i guix. Les escultures han estat treballa-

des en diferents espais del litoral català. Malgrat la seva 

ubicació posterior en la sala d’exposicions, la voluntat de 

l’artista és rebutjar l’estudi com a lloc de creació, i desen-

volupar el procés de creació en l’àmbit natural.

  Medi natural, paisatge, performance i tecnologia, són 

els components de l’acció de Marc Vives, registrada i edi-

tada en el vídeo SSSSS Sand, Sea, Sun, Sex, Sangria. 

L’artista se submergeix cantant en l’aigua del litoral de la 

Costa Brava, per nedar en un recorregut immersiu, alte-

rant la representació d’un paisatge domesticat i fabricat 

per a les vacances i l’esbarjo. Es tracta d’una acció de 

resistència corporal, contra la idea del paisatge com una 

imatge fixa i artificial. La veu que genera mentre neda, 

sembla lúdica i estranya alhora.

  Altrament, Irati Inoriza, amb l’obra Suspendida en la lí-
nea, una escultura d’acer i fibra de vidre, d’una gran plas-

ticitat, especula sobre la connexió entre la terra i l’aigua, 

amb la representació del moviment d’una alga. La forma 

i el color de la planta aquàtica situada a la vora de la peça 

d’acer, actua com a element connector.

  AAA d’Ane Berganza, es presenta com una acció en el 

territori o paisatge mostrada en un vídeo. L’artista traça a 

terra la lletra A, amb una vareta metàl·lica. Després inclou 

varetes amb l’estructura d’aquesta lletra. La gravació del 

vídeo i les estructures metàl·liques es mostren a la sala 

del museu com una continuïtat de l’acció.

  Una escultura recolzada a la paret, visualment contun-

dent i pesada, però formada per un aliatge de materials 

tous (paper, guix i cabells sintètics) és l’obra de Lucía C. 

Pino, amb el nom de Dusk Shine New Gleam shield. Ob-

jecte impur que vibra en l’acumulació dels seus compo-

nents, i del qual s’espera que es desfaci, perquè en la 

proximitat emergeix la seva fragilitat.

  Els tèxtils són presents en tres obres: Spoils de Santia-

go F Mosteyrín, que mostra una peça de lona artesanal, 

amb imatges brodades cosides i descosides, es relaciona 

amb el seu títol: fer malbé, arruïnar, espoliar.

  Encuentro sobre el plano de Gari Arambarri, és un vídeo 

experimental que mescla patrons de disseny tèxtil i crea 

imatges en moviment aleatòries entre dues línies de costura.

  Sentarse en el cuadro, d’Eduardo Hodgson, fa referència 

a la samarreta interior masculina des del seu ús per l’exèrcit 

dels Estats Units, passant pels mariners, fins a arribar als 

cossos de les estrelles del cinema. L’objecte metafòric 

d’una samarreta encaixada en una cadira metàl·lica, fa re-

ferència als contextos culturals canviants, que determinen 

certs abillaments i dissenys provinents de l’arquitectura 

moderna, convertits en icones de la masculinitat.

  Atles d’escultura ceràmica per a Comissariat Pictòric I: 
Angelina Alòs, Barbara Hepworth, María Dolores Gimeno, 
Juana Costa Porto i Arcadio Blasco, de Lola Lasurt, mos-

tra la seva atracció pel treball de diferents artistes, que 

durant els anys setanta del segle passat, van reivindicar 

la ceràmica com a gènere artístic. Per mostrar la importàn-

cia d’aquestes pràctiques artístiques, poc documentades i 

submergides en un oceà d’informació, Lola Lasurt fa ús de 

la representació pictòrica de les imatges de les obres, tro-

bades en catàlegs de l’època que van ser creades. Així ma-

teix, Equipo Jeleton, mostra Història política de las flores: 
Florilegio (Tarot-floral), en què se serveix del dibuix, com un 

ressorgir d’una eina artística, que està vinculada amb el 

cos, sense cap assistència tecnològica, i que serveix per 

descobrir sabers simbòlics amagats. Fragilitat, assemblat-

ge, simbiosi, aflorar, canviant, dúctil, matèria vibrant... són 

paraules que ens situen en un possible futur no distòpic.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: MAMT i ARTIGA.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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SCAN TARRAGONA FESTIVAL
INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA 2025 
// MÀRIUS DOMINGO   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Port de Tarragona, Museu d’Art Modern,
Arxiu Històric i altres espais culturals de Tarragona.
Del 10 d’octubre al 7 de desembre de 2025.
scan.cat  

Tarragona es converteix en centre internacional de foto-

grafia amb la 12a edició del festival SCAN, una cita que és 

referent a l’Estat en l’àmbit de la imatge contemporània. 

Organitzat per l’Ajuntament de Tarragona amb el suport 

de la Generalitat, la Diputació, el Port i una extensa xarxa 

d’institucions, SCAN ha evolucionat fins a esdevenir un 

projecte cultural ambiciós, capaç d’implicar diferents sec-

tors de la ciutat i del Camp de Tarragona i atraure creadors 

i públics diversos.

  Des del 2022, sota la direcció artística de Jesús Vila-

majó, el festival ha fet un salt qualitatiu: és anual, incor-

pora nous formats i amplia la seva presència territorial. 

Propostes com el pòdcast Òcul, la publicació d’autor Bloc, 

l’espai Photobooks, la residència L’Arxiu, els espais ex-

positius del Refugi 1 i Mèdol, el programa SCAN Actiu 

—que porta la fotografia als barris— o el Bibloscan a les 

biblioteques municipals, els múltiples tallers i presenta-

ció de llibres i publicacions, han consolidat SCAN com un 

laboratori cultural obert i dinàmic. A aquestes propostes 

s’hi sumen els clàssics Talent Latent, Full Contact, que 

continuen sent plataforma per a nous talents i trobada 

entre professionals.

  El leitmotiv d’aquesta edició és «AQUA», un concep-

te que transcendeix la simple representació estètica per 

abordar qüestions urgents, sense defugir aspectes crí-

tics: la fragilitat de l’aigua davant el canvi climàtic, els 

conflictes per la seva escassetat, la mercantilització d’un 

recurs vital. A través de la fotografia, SCAN 2025 convida 

a reflexionar, amb múltiples enfocaments, sobre la gestió 

justa i sostenible d’aquest element essencial, posant en 

relleu la seva dimensió política, social i emocional.

  Entre les propostes més destacades hi ha Talent La-
tent, comissariat per Diana Padrón, al Tinglado 2 del Moll 

de Costa, que reuneix mirades emergents amb una pre-

missa clara: abraçar la diversitat i confluir en un espai 

comú de creació. Coherència formal i argumental en una 

exposició que sorprèn per la capacitat de donar llum a 

múltiples veus expressives que componen un conjunt co-

ral que es complementa. La mostra fotogràfica gira entorn 

d’un concepte evocador i poètic: la capacitat de l’aigua 

d’adaptar-se a qualsevol forma que la contingui. Aques-

ta idea, vinculada a un antic proverbi japonès, esdevé, 

en paraules de la comissària, metàfora de la fotografia 

contemporània, que avui s’expressa en múltiples llen-

guatges i formats. Tal com indica Diana Padrón, l’aigua 

és vida, cultura, mite i economia. També és un element 

que reflecteix la complexitat dels ports, com el que acull 

aquesta exposició. Paradoxalment, en plena «modernitat 

líquida», assistim a una desertificació creixent i a una crisi 

climàtica que l’ONU defineix com a essencialment hídrica. 

La mostra reflexiona sobre aquesta realitat, commemo-

rant el primer aniversari de la DANA que va colpejar el 

Llevant espanyol l’octubre del 2024, amb conseqüències 

dramàtiques per a València.

  Talent Latent no es limita a visibilitzar el problema: 

convida a replantejar la nostra relació amb l’aigua i a 

aprendre’n, d’ella. Les obres seleccionades flueixen per 

camins no traçats, explorant vies alternatives sota el 

concepte d’«hidrarquia», que abraça la diversitat i la con-

fluència. La mostra reuneix treballs que transiten entre 

arxiu, documentalisme, investigació especulativa, vídeo, 

tecnologies 3D i instal·lació, en una alquímia visual que 

reflecteix la riquesa de la fotografia actual.

  Una altra cita imprescindible és El despertar d’Ícar, al 

Refugi 1, comissariada per Xavier de Luca i Houari Bou

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 

chenak dins el programa Jiser Reflexions Mediterrànies.

Aquesta mostra, que fuig d’estereotips, parteix d’una idea 

poderosa: només el diàleg obert, capaç de transformar-

nos, pot generar noves realitats, com l’hidrogen i l’oxigen 

que formen l’aigua. Les obres exposades —signades per 

artistes com Fethi Sahraoui, Jose Lorrüe, Maya-Inès Tou-

am, Djamel Agagnia, Zineb Sedira, Irene Zottola, Aureli 

Ruiz i Philip Scheffner— exploren les tensions històriques 

i contemporànies que travessen la Mediterrània: fronte-

res, migracions, memòries ferides i desigualtats persis-

tents. L’aigua, aquí, és metàfora de vida i mort, de mo-

bilitat i confinament, d’històries oficials i relats silenciats. 

Excel·lent.

  Al Museu d’Art Modern de Tarragona, la secció Photo-
books SCAN, comissariada per Moritz Neumüller, presen-

ta Plou sobre paper mullat, una selecció d’una trentena de 

fotollibres que exploren la naturalesa polièdrica de l’aigua. 

Els llibres proposen un viatge per mars inquietants, rius 

que són màquines de memòria, tolls que evoquen de-

cadència i fluids corporals que qüestionen la puresa. Una 

experiència sensorial que desafia la idea d’imatge estable 

i controlable, en múltiples formats i textures.

  Entre les activitats colaterals, potser en destacaria 

dues que m’han semblant remarcables per la capacitat 

de mobilitzar i donar visibilitat als agents i xarxes locals. 

Una seria la presentació de la publicació Sediments, amb 

textos poètics de Rosa Comes i fotografies de Carles Llop 

Vallespí, una iniciativa del col·lectiu Photo Km0, el primer 

número d’una sèrie que es dirà Quaderns del Llamp, de 

la qual ja esperem el segon volum. Destaquem també 

Hasta que la tierra aguante, de Santi Donaire, inaugurat 

a Estació KM0, un espai alternatiu dedicat a la fotogra-

fia a l’estació d’autobusos de Tarragona. El projecte és 

una investigació visual sobre l’impacte ambiental, social 

i sanitari del model agroindustrial espanyol. Donaire, fo-

tògraf documental amb trajectòria internacional, combina 

imatge i periodisme per qüestionar els límits biològics del 

planeta. Normalitzar aquests espais és essencial per obrir 

nous circuits culturals i fer arribar el discurs crític a la 

ciutadania.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de les exposicions  Aqua i  El despertar d’Ícar.
Fotografies: Lila Alberich i ARTIGA.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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JANA WINDEREN  
//  REDACCIÓ ARTIGA    

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

janawinderen.com	 

L’artista a la qual dediquem la portada de la revista AR-

TIGA 45 és la protagonista de les accions i l’exposició 

Listening whit the blue swimmer que va tenir lloc del 5 al 

24 de juliol a Lo Pati Centre d’Arts d’Amposta, dins del 

programa del Festival Eufònic d’arts sonores, visuals i di-

gitals performatives de les Terres de l’Ebre 2025. Treball 

comissariat per Arnau Horta, es basa en uns documents 

sonors capturats durant la residència creativa de l’artista 

al centre de Balada i basats en l’escolta subaquàtica a la 

zona del Trabucador i altres indrets del Delta de l’Ebre. Un 

treball que posa de manifest la riquesa natural i alhora el 

fràgil equilibri ecològic de la zona del Delta.

 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Jana Winderen és una artista sonora establerta a No-

ruega i reconeguda internacionalment pels seus 25 

anys de treball. Formada en Química, Matemàtiques 

i Ecologia dels Peixos a la Universitat d’Oslo i en Belles 

Arts al Goldsmiths College de Londres. Experta en gra-

vacions sonores subaquàtiques i mestra en els registres 

de sons ambientals, dedica especial atenció als entorns 

sonors als quals els humans tenim difícil accés: sota 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

l’aigua, dins del gel o en rangs de freqüències inaudibles 

per als humans. Jana transforma els sons ocults en una 

experiència artística que expandeix la nostra percepció 

del mon aquàtic i dels seus habitants visibles i invisibles.

  Els darrers anys els seus treballs s’han centrat en grans 

instal·lacions sonores i visuals immersives que ha presen-

tat a Art Bassel (Miami), Wuzhen Contemporary Art Exhi-

bition (Wuzhen), Kunstnernes Hus (Oslo), Thailand Inter-

national Art Biennale, Munch Museum on the Move (Oslo), 

1 GES-2 (Moscú), Augarten (Viena), MoMA (Nueva York) 

y la Gothenburg Art Biennale (Gotemburgo). També ha 

creat instal.lacions sonores Ambisonic específiques per a 

espais públics como el Park Avenue Tunnel (Manhattan), 

la Plaza Eminönü (Estambul), Trafalgar Square (Londres).

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Treball al riu Ebre al Delta, escolta de superfície
i vista de l’exposició. Fotografies: Festival Eufònic.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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JOAQUIM CHANCHO.
LA PULSIÓ DEL TEMPS  
//  ASSUMPTA ROSÉS    

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Castell de Vila-seca. Fundació Vilacasas i Ajuntament de 
Vila-seca. Del 9 d’octubre de 2025 al 22 de febrer 2026. 
fundaciovilacasas.com

Oportuna exposició de Joaquim Chancho al Camp de Ta-

rragona, el seu territori d’origen, on va néixer i on es va 

formar fins que va anar a Barcelona per fer estudis supe-

riors i on va començar la seva carrera de pintor i professor 

a la Facultat de Belles Arts. El comissari de l’exposició, 

Bernat Puigdollers, nou director artístic de la Fundació 

Vilacasas, ha fet una adequada selecció d’obra que no 

repeteix anteriors exposicions, sinó que fa un recorregut 

original entre la producció de l’artista de diferents anys, 

per diverses temàtiques i formats, i aconsegueix mostrar 

el rigor conceptual, la complexitat tècnica, el llenguatge 

personal i la riquesa de registres del pintor.

  La mostra entrecreua una lectura cronològica amb la 

presentació de diferents formats com dibuix, gravat, llibres 

d’artista i pintures de molt gran mida. Impecable presenta-

ció, il·luminació i documentació. Una exposició respectuo-

sa amb l’artista i amb el públic. Es presenta una seqüèn-

cia d’obres que comença amb unes pintures dels anys 

seixanta, aparentment abstractes però inspirades en les 

formes d’uns avellaners, arbres conreats amb múltiples 

branques radials, representats amb els colors de la terra i 

el caràcter volumètric que adopten en l’etapa de fulla i fruit 

madur, quan es clouen i es retallen sobre el paisatge com 

uns cossos densos i consistents. A partir d’aquest treball, 

després dels avellaners capturats com una forma com-

pacta, l’abstracció dominarà tota la producció posterior 

de l’artista: grafies, trames, geometria, ritme, gest, color, 

repetició i variacions. Ordenacions magistrals dibuixades 

amb conceptes definits i pintades amb mà segura i preci-

sa, en ocasions damunt enormes formats, superposicions 

de capes de color i esgrafiats gestuals modulars, amb una 

autèntica ostentació de tècnica i control de l’espai.

  En les primerenques produccions gràfiques, dibuixos 

o serigrafies sobre paper, Chancho va plantejar les bases 

del seu alfabet visual personal: trames de línies ordenades 

geomètricament i posteriorment modificades amb una 

gestualitat espontània i controlada per l’ofici. El concepte i 

la sensibilitat d’un artista refinat i el mestratge d’un artesà 

de tècnica impecable. Entre els jocs de confrontació entre 

geometria i gest, els parèntesis d’alliberament del gest 

expressiu, la llibertat i la guia de l’impuls automàtic. Abso-

lutament espontània en un espai limitat, per tornar de nou 

a l’ordre i el control. El comissari de l’exposició insisteix 

en un element que modula la grafia, el ritme, l’aplicació 

de línia, forma i color. Es tracta del temps. L’element que 

permet parlar de ritme i desenvolupament en la creació de 

la imatge. Pas a pas, amb el control de l’espai i el temps, 

els materials fan possible manifestar la idea creadora. I 

l’ha desenvolupat durant un llarg procés de treball que 

ha durat mig segle i s’ha eixamplat per tècniques, ma-

terials, temes, propostes conceptuals i un alè espiritual 

que es fa present en la màgia i el misteri dels signes.

  La part que percebem més lliure i experimental del tre-

ball de Joaquim Chancho es troba en les pintures sobre 

paper dels anys vuitanta, banys de colors superposats, 

sensibilitzacions profundes de color, superposicions que 

només podem resseguir en els marges dels papers pin-

tats en què apareixen registres de les diferents capes 

que permeten la densitat i reverberació del color. Com 

estrats del pensament, participen del rerefons surrealista 

de l’expressionisme abstracte americà (pensem en Ro-

tko) i de la màgia implícita de l’in-significat. En els anys 

vuitanta crec que Joaquim Chancho estava també molt 

atent als moviments del nous expressionismes abstrac-

tes europeus, especialment alemanys, unes tendències 

d’alliberació del rigor del conceptualisme i de recuperació 

i rescat dels valors expressius, individuals, de la pintura.

  Un altre apartat important, ben representat a l’exposició, 

és la producció de llibres d’artista. Obres experimentals, 

lliures, de vegades amb sentit de l’humor, o amb jocs de 

formats emprant formes de carpetes, arxivadors, llibres 

cosits, plegats, enrotllats, etc. Una exploració de la llarga 

història i geografia cultural del format llibre i una reflexió 

sobre cadascun dels materials, elements i parts d’aquest 

objecte. Una darrera aportació als llibres d’artista ha estat 

la gran producció que ha fet de llibres dissenyats i creats 

amb programes informàtics i estampats amb impressores 

digitals. Uns llibres que s’acosten i s’expandeixen, com la 

corba d’una espiral, als seus primers treballs serigràfics 

de combinatòria entre geometria i gest.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Vistes de l’exposició. Fotografies: ARTIGA.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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MAR DEL MAR. UN DIA 
....................................................

CERAP. Riudoms. Del 13 de setembre
a l’octubre de 2025. cerap.cat
....................................................

L’exposició de Mar és una visió molt personal del seu fer 

com a artista. El conjunt de petites cases que conformen 

la instal·lació funciona com una metàfora dels processos 

interns de l’artista, en què desig, projecte i acció es rela-

cionen de manera constant. En la tradició simbòlica, la 

casa s’ha entès sovint com una extensió del cos i com una 

representació de la psique: un espai que conté, protegeix 

i revela allò que som.

  En aquest sentit, les cases que floten remeten als desi-

tjos ajornats i als projectes que romanen en l’àmbit del 

possible, mentre que les que ja han tocat terra al·ludeixen 

als processos culminats, a les idees que han aconseguit 

materialitzar-se. Entre unes i altres s’estén un territori in-

termedi, fràgil i inestable, fet de temps, decisions, pors i 

expectatives. L’obra ens convida a reflexionar sobre els 

mecanismes de l’autolimitació i sobre el pas decisiu que 

transforma el pensament en acció. AS

CRISTINA FERRÉ. PATER PANTOCRATOR 
....................................................

Convent de les Arts. Alcover. Del 4 d’octubre
al 30 de novembre de 2025. conventarts.com
....................................................

Cristina Ferré ha dedicat llargs mesos de treball silenciós al 

taller, temps durant el qual només s’ha fet visible la seva partici-

pació reivindicativa i de suport a la creació de la infraestructura 

de l’Associació d’Artistes del Sud. Ara ha mostrat al Convent de 

les Arts una instal·lació que ha elaborat en paral·lel a un treball 

introspectiu de revisió d’experiències de vida i família personal. 

No són qualsevol cosa, tenen a veure amb la seva formació 

emocional, amb les vivències i valors que han fet el seu caràcter 

i han motivat la seva postura davant la vida: crítica, feminista, 

solidària, combatent. La instal·lació ens mostra un sopar fami-

liar festiu tot i els conflictes latents: identitat sexual del pare, re-

pressió emocional, problemes de salut mental, autoexploració 

salvadora, invisibilitat de la mare que s’intueix només en la sim-

bologia del treball femení tradicional: brodats, feines domèsti-

ques, cures i simbologies màgiques. Els mecanismes de control 

es converteixen en armes de defensa i d’autoafirmació: La rei-

vindicació dels llenguatges secrets de les dones. AR 

OBRES PREMIADES
DE LA BIENNAL D’ART DE CAMBRILS
A BANYOLES    
....................................................

Fundació Lluís Coromina Isern – Espai Eat Art. Banyoles.
Del 19 de setembre al 30 de novembre de 2025.
fundaciolluiscoromina.org
....................................................  
Entre 2014 i 2024, la Biennal d’Art Gastronòmic de Cam-

brils l’ha encertat amb un premi d’art de tema original 

i implicat amb un territori on hi ha molta presència de 

productors agrícoles, pescadors, restauradors i petites in-

dústries del camp de l’alimentació. Alhora el tema alimen-

tari té connotacions socials, culturals, creatives i cíviques 

que interessen els artistes. Un correcte enfocament de les 

bases, premis suficients i excel·lents jurats han procurat 

una petita, però notable i interessant col·lecció d’obres 

contemporànies i un repertori d’artistes reconeguts que 

les defensen. L’estètica, les idees i l’actualitat del tema 

justifica sobradament que les obres hagin viatjat i hagin 

estat rebudes amb interès en un centre tan sensible a 

la creació artística contemporània com és Banyoles. AR 

IVÁN FORCADELL. «NO TÍTULO» 
....................................................

Seltz. Barcelona. Del 18 de setembre
al 15 de novembre de 2025. seltz.art   
....................................................

Forcadell presenta obra recent a la nova galeria Seltz, on 

la seva pintura de colors vius i formes irreverents remet a 

les experiències personals en el seu entorn, principalment 

rural i vinculat a les Terres de l’Ebre. Forcadell teixeix tot 

un univers simbòlic en el qual l’espectador pot endinsar-se 

i descobrir-ne els detalls conforme avança, sempre que 

es deixi emportar pel joc de relacions que estableixen els 

contundents traços entre els pedaços de petites històries 

i personatges propers, explicats per figures, fotografies i 

altres troballes. L’humor sobrevola tota la seva obra, però 

també hi trobem certa melangia, que ens fa pensar en un 

entorn que cada vegada ens sembla més distant. QT 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

DIONÍS ESCORSA. «LA CAMPANA
CÒSMICA I EL LLAC QUE RESPIRA»
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

RocioSantaCruz. Barcelona. Del 18 de setembre
al 12 de desembre de 2025. rociosantacruz.com 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Dionís Escorsa mostra un nou projecte de pintura expandi-

da que continua qüestionant l’estaticisme plàstic, inspirat 

per les pintures del seu avi homònim, que l’han acompan-

yat des de la infància. En aquest cas es fixa en dos cam-

panars, el del pantà de Sau i el de Tavèrnoles, pintures 

sobre les quals projecta un màping que mostra canvis at-

mosfèrics i climàtics, aquest darrer a temps real, connectat 

amb l’estació meteorològica de la zona. Amb una excel·lent 

capacitat tècnica, Escorsa dibuixa i repensa de manera 

obsessiva el campanar de Tavèrnoles, fent-ne brotar tot 

d’escenes al·lucinògenes que mesclen plans de la realitat i 

de la memòria. QT  

MITGERES VALLS. «BUIT»  
....................................................

Valls. Del 2 d’octubre al 23 de novembre de 2025. 
....................................................

La vuitena edició de la mostra de fotografia documental 

als carrers de Valls torna a vestir amb imatges de reflexió 

mitgeres, façanes i, per primer cop, solars buits del centre 

històric. Les propostes d’enguany tenen com a fil conduc-

tor, precisament, el «buit», entès des de diversos punts 

de vista, com l’absència, la pèrdua i també l’oportunitat, 

a través de les quals exposa desigualtats socials i detalls 

que sovint s’escapen o amaguem de la mirada capitalista 

i occidental. Set intervencions de fotògrafs de rellevàn-

cia internacional es complementen amb exposicions als 

principals espais de la ciutat, com Miquel Muñoz i Car-

les Cubos a l’IEV, Pepo Argelaguet al Museu de Valls i la 

col·lectiva Guerrer@s”al Casal Popular la Turba. QT
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 AURA BELLERA. HEAVEN  
....................................................

Galeria Antoni Pinyol. Reus. Del 18 d’octubre
al 18 de novembre de 2025. antonipinyol.com
....................................................

Artista andorrana, resident a Reus. Presenta un treball sobre 

la seva percepció de la natura, una manera d’observar i ex-

pressar les seves formes amb un llenguatge que encripta les 

estructures i les converteix en un llenguatge imaginatiu, que 

treu informació de la memòria i del subconscient, consulta les 

anàlisis objectives de la ciència i els arxius misteriosos del sim-

bolisme. Herbaris fantàstics, formes decoratives i creacions a 

mig camí entre la pintura i la il·lustració. L’autora es confessa 

deutora dels poemes de William Butler Yeats, especialment 

per a les obres de l’exposició que parteixen de la lectura del 

seu poema «He whises for the cloths of heaven». En ell, el 

poeta escrivia: «He estès els meus somnis sota els teus peus. 

Trepitja suaument perquè trepitges els meus somnis». AR

JORDI SÀBAT. «EL MIRALL ESTRANY»
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Galeria d’art Anquin’s. Reus. Del 3 d’octubre
al 22 de novembre de 2025. anquins.com  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

L’exposició «El mirall estrany» de Jordi Sàbat a la galeria 

d’art Anquins revela un univers ple de metàfores visuals. 

Imatges aparentment simples que obren lectures profun-

des. Figures minimalistes, carregades de sentit, conviden 

a una nova mirada. Cada peça és una pregunta oberta que 

transforma la calma en sorpresa. L’obra de Jordi Sàbat es 

troba a mig camí entre la pintura, la il·lustració i la poesia 

visual. Segons ell: «Tracto de jugar amb la interpretació i 

el significat de les paraules i dels objectes. Intento provo-

car la reflexió en l’espectador i aconseguir que el concepte 

es converteixi en pintura, explicar històries i petits contes, 

reescriure la imatge d’objectes banals, canviant-los de 

context i d’època. Aturar el temps». LM 

ARTSUD.CAT    
....................................................

Nou web al servei dels socis i del sector professional 
i seguidor de les arts visuals.  
....................................................

L’Associació d’Artistes Visuals i Agents Culturals de la 

Catalunya Sud estrena un nou web, dissenyat per Eva 

Evitzkaya. S’hi pot trobar un directori de les persones as-

sociades, que també aporta un extracte de l’escena ar-

tística actual del territori; un útil apartat de recursos per 

a professionals de les arts visuals, com és el cas de les 

guies de bones pràctiques, bibliografia i altres eines que 

complementen les accions que realitza i la formació que 

ofereix l’associació des de fa anys. L’usuari es pot assa-

bentar de les properes activitats i accedir a un repositori 

de les que ja han fet i d’altres notícies. Hi podreu trobar 

tota la informació del funcionament d’Artsud i també el 

formulari per associar-vos-hi. QT 

ENSAMBLATGE
D’UN CÚMUL D’INTENSITATS  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Projecte de Rafael Tormo Cuenca. Lo Pati. Centre d’Art
de les Terres de l’Ebre, 2025. lopati.cat
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Ensamblatge d’un cúmul d’intensitats. Projecte de Rafael 

Tormo Cuenca, publicació de Lo Pati. Centre d’Art de les 

Terres de l’Ebre. El llibre relata un projecte de recerca en-

torn de les qualitats i aplicacions de la terra, entesa com 

un material que es transforma. La terra es fa pedrera, 

argila, ceràmica, arquitectura, nius d’oreneta, platafor-

mes d’agricultura, tractaments de salut, riuades o inun-

dacions de fang. Provoca una ampla deriva en creació i 

variacions del llenguatge, amb tantes paraules com utili-

tats. L’objectiu del projecte era seguir un procès d’atenció i 

compartir-ho des de la pràctica artística. Col·laboren al lli-

bre: Mireia Ibañez Cid, Fernando Paniagua de Paz, Balma 

Albalat Oliver, Irina Mutt, Edmond Castell i Luka Andeyro. 

I al projecte, les escoles d’Art de Tortosa, Amposta i Mora 

la Nova. AR  
....................................................

COM ACCIONAR MECANISMES
DE MERAVELLA 
....................................................

Edició d’Anna Zaera i Sergi Quiñonero. 
Lo Pati Centre d’Art Terres de l’Ebre, 2025. lopati.cat
....................................................

Lo Pati celebra deu anys del projecte Els Ports. Natura i 

Art amb aquesta publicació que recull intervencions artís-

tiques al massís dels Ports. El volum, estructurat en quatre 

capítols —situar, sentir, pensar, recordar—, combina tex-

tos, imatges i reflexions sobre la relació entre art, natura i 

consciència ecològica. Hi participen artistes com Antònia 

Ripoll, Teresa Mulet, Jordi Abelló, Núria Rion, Mariaelena 

Roqué, Nil Nebot, Núria Fernández i molts altres, que han 

convertit el paisatge en un laboratori sensorial i pedagògic.

  El projecte de Sergi Quiñonero, ha implicat escoles, 

investigadors i habitants del territori, integrant l’art con-

temporani en processos d’aprenentatge i sensibilització 

ambiental. La publicació arriba en un moment simbòlic, 

coincidint amb un gran incendi al massís, fet que accen-

tua la urgència de repensar la nostra relació amb el medi 

natural. MD 

QUIETUD GLOBAL 
....................................................

Edició de Màrius Domingo i Pepo Argilaguet.  
....................................................

Llibre de poemes i fotografia. Presentat en el marc del 

programa del Festival SCAN dins el programa d’Arts Vi-

suals del Círcol de Reus, amb l’exposició de les fotografies 

i la presentació d’un poema sobre una cortina translúci-

da, situat com un filtre d’entrada a l’espai expositiu. La 

publicació de Silva Editorial és un bonic objecte que se 

situa entre un book fotogràfic, un llibre de poemes i un 

llibre d’artista. Les imatges interactuen amb els poemes, 

tots dos objectes de reflexió, observació, autoanàlisi i me-

mòria. Discursos paral·lels, respectuosos amb el curs de 

les idees i emocions de cada treball que troben punts de 

confluència i complicitats. Un tractament subtil i sugges-

tiu del color en les fotografies, apropa emocions i signifi-

cats més enllà de descripcions literals. Diu un poema: «Els 

límits donen sentit a l’infinit. el lloc on s’oblida la vida. vora 

i llindar. on no hi ha res». AR

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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TEREVOLUCIÓ. QUAN LA REVOLUCIÓ 
TRAVESSA LA INSTITUCIÓ 
// CÈLIA DEL DIEGO   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Tere Recarens. «Dona Vida Llibertat: evolució d’una revo-
lució». Bòlit, Centre d’Art Contemporani. Girona. Del 25 
d’octubre de 2025 al 8 de febrer de 2026. bolit.cat

El 16 de setembre de 2022, Jina Mahsa Amini va morir 

sota custòdia de la policia de la moral iraniana després 

de ser detinguda per no portar correctament el vel. La 

seva mort va desencadenar una onada de protestes que, 

malgrat la repressió —amb milers de detencions i execu-

cions—, va sacsejar el país i va projectar internacional-

ment el crit: «Dona, vida, llibertat» com a expressió d’una 

lluita que desborda gènere, classe i generació.

  L’exposició de Tere Recarens que porta el mateix tí-

tol parteix d’aquest punt d’inflexió, sense convertir-lo en 

icona ni en relat estabilitzat. El treball aborda la revolució 

com a un procés obert i persistent, i assumeix que qualse-

vol aproximació des de fora serà per força parcial.

  Aquesta mostra inaugura la nova etapa del Bòlit sota 

la direcció d’Oriol Fontdevila amb una clara declaració 

d’intencions. Es planteja una concepció de centre d’art 

com a espai on els conflictes entren, es desplacen i es 

tensen, i on la pràctica artística dialoga amb comunitats, 

xarxes locals i contextos internacionals. La proposta de 

Recarens encaixa amb una línia que Fontdevila vol activar, 

en què l’exposició esdevé també un dispositiu de media-

ció i col·laboració que transforma la visita en experiència 

crítica.

  Aquest posicionament connecta amb la trajectòria de 

l’artista, marcada per processos vivencials de llarg reco-

rregut i una atenció constant als marcs institucionals que 

fan possible —o bé limiten— la pràctica artística. El viat-

ge, present de manera recurrent en el seu treball, va més 

enllà del desplaçament geogràfic i es configura com un iti-

nerari emocional. A Barcelona, Berlín, Bamako o Teheran, 

Recarens explora les relacions entre la vida quotidiana, la 

construcció identitària i els contextos culturals i polítics en 

els quals s’emmarquen.

  A cura de Carles Guerra i Anahita Nassir, «Dona Vida 

Llibertat» articula el trànsit entre una revolució situada a 

l’Iran i la seva recepció connotada des d’Europa, i con-

verteix aquesta fricció en el nucli mateix de la proposta. 

El recorregut per les tres seus del centre posa en relleu la 

pluralitat de registres relacionals que articula el projecte. 

Al Bòlit La Rambla, una gran catifa pintada, concebuda 

específicament per a l’ocasió, protagonitza l’espai. Com-

posta per setze escenes, la instal·lació recrea episodis de 

conflicte, resistència i revoltes socials de la història irania-

na, amb un accent especial en la lluita pels drets de les 

dones, i qüestiona codis culturals i nocions de democràcia 

sovint llegides des d’una perspectiva occidental. Inspira-

des en els jardins perses del Chahar Bagh, aquestes esto-

res evoquen formes d’ordre, representació i poder que el 

visitant activa amb el seu propi cos. Descalçar-se, cami-

nar-hi o asseure-s’hi implica una recepció física de l’obra, 

amplificada per les veus de diverses dones de la diàspora 

iraniana que comparteixen experiències de discriminació, 

resistència, activisme i re/construcció col·lectiva.

  Al Bòlit PouRodó, el registre de mobilitzacions soli-

dàries conviu amb dibuixos preparatoris, documents i 

objectes que l’artista ha anat reunint durant la darrera dè-

cada com a fruit de la seva recerca. Aquest arxiu informal, 

que ha estat revisitat i reordenat permet seguir el rastre 

d’un treball prolongat en el temps, més atent als proces-

sos que als resultats.

  El dibuix sobre cartró —un material històricament as-

sociat als missatges de protesta— constitueix una línia 

central en la pràctica de Recarens al llarg dels darrers 

anys. La seva obra més recent, Baharestan Carpet (Catifa 
de primavera), presentada al MACBA amb un ampli pro-

grama d’activitats amb la comunitat iraniana de Barcelo-

na, es mostra ara al Bòlit Sant Nicolau, recolzada sobre 

bastidors. L’acompanyen quatre catifes més, resultat del 

treball del centre amb col·lectius locals que generen cul-

tura contemporània amb càrrega crítica, com Girona amb 

Palestina – BDS, Semilla Migrante, Som Provisionals i 

l’associació DOTA. L’activitat Això també és una pancarta, 

conduïda pel col·lectiu martaroc.work, posa en relació la 

pràctica participativa de Recarens amb les experiències 

d’aquestes associacions, i traça ponts entre els conflictes 

globals i les lluites situades.

  La institució no absorbeix la protesta, sinó que accepta 

que aquesta la desbordi; i assumeix el risc de deixar-se 

afectar. Obre espais de trobada i de responsabilitat com-

partida que permeten que, a partir de la pràctica comu-

nitària, s’expandeixi el discurs del projecte en múltiples 

direccions: els drets a la vida, la migració, la llibertat, el 

dol i la memòria. El diàleg que s’estableix entre Girona i 

l’Iran transcendeix el marc expositiu i situa el centre com 

un lloc en què la mediació opera de manera sostinguda. 

Emergeix del conflicte, reflexionant-hi i transformant-lo 

dins d’un temps i un espai institucionals que també que-

den interpel·lats.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vista de l’exposició al Bòlit La Rambla.
Fotografia: Carles Palacio/Bòlit.
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KERRY JAMES MARSHALL. REVIEW   
// RAÚL MUÑOZ DE LA VEGA   
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The Histories. Royal Academy, Londres.
Del 20 de setembre de 2025 al 18 de gener de 2026.
royalacademy.org.uk. Itinerarà el 2026 al Kunsthaus,
Zúric, i al Musée d’Art Moderne, París.

Des d’una de les primeres obres que reben el visitant, una 

artista negra sosté la paleta i el pinzell mentre fixa la seva 

mirada en el retratat; potser l’espectador, potser el mo-

del nu representat en la paret oposada. En la tensió entre 

ambdues imatges i en la seva relació amb l’espectador es 

condensen algunes de les preocupacions centrals de la 

pràctica de Kerry James Marshall: l’absència històrica de 

persones negres en la història de l’art, les polítiques de la 

representació i de la mirada, o la forma en què la blanqui-

tud continua afectant el cànon artístic i la percepció per 

part de les institucions culturals. The Histories (Les His-
tòries), la major retrospectiva de l’artista presentada fins 

a la data fora dels Estats Units, recorre més de quatre dè-

cades de trajectòria a través d’onze sèries que revisiten la 

història política, social, artística i colonial, al mateix temps 

que interroguen com es construeix i transmet la història.

  La confrontació de Marshall amb el relat blanc domi-

nant en la història de l’art es fa explícita des de la primera 

sala, on dirigeix la seva crítica cap a l’educació artística 

acadèmica. En The Academy (La Acadèmia) (2012), un 

model masculí nu posa vestit només amb uns suspensoris 

mentre adopta amb el puny aixecat el gest emblemàtic 

del Black Power, combinant la tradició de la nuesa acadè-

mica amb un llenguatge visual de resistència política. En 

situar un cos negre en un espai pedagògic històricament 

excloent, Marshall exposa les estructures de poder que 

sostenen el cànon artístic imperant.

  Un punt d’inflexió decisiu en la seva pràctica es pro-

dueix rere la lectura d’Invisible Man (L’home invisible) 
(1952) de Ralph Ellison. La idea que les persones negres 

són invisibles no per absència, sinó perquè la societat 

blanca es nega a veure-les, va portar Marshall a abando-

nar l’abstracció i a recórrer a la figura humana per explo-

rar l’experiència d’estar present i absent simultàniament. 

Aquesta reflexió cristal·litza en A Portrait of the Artist as a 
Shadow of His Former Self (Retrat de l’artista com l’ombra 
del seu antic jo) (1980), en què una figura negra emergeix 

d’un fons obscur, amb prou feines llegible, confrontant 

l’espectador amb els límits de la seva pròpia percepció.

  A partir d’aquesta presa de consciència, Marshall di-

rigeix la seva atenció als espais de la vida quotidiana —

domèstics, comunitaris i socials— com a llocs des dels 

quals corregir l’absència de representació de la vida negra 

mitjançant l’observació rigorosa i l’escala monumental. 

Parcs, biblioteques, barberies i salons de bellesa es con-

verteixen en escenaris de sociabilitat i autoafirmació. En 

School of Beauty, School of Culture (Escola de bellesa, es-
cola de cultura) (2012), Marshall demostra un coneixement 

profund de la història de l’art en dialogar amb obres com Las 
Meninas de Velázquez o Los Embajadores de Holbein, que 

s’incorporen a l’escena a través del reflex d’un mirall i qües-

tionen, des de dins, els ideals estètics del cànon occidental.

  Clau en tota la seva obra és l’ús radical del negre com a 

color plenament cromàtic, que assoleix el seu punt extrem 

en Black Painting (Pintura negra) (2003–06), una obra que 

obliga l’espectador a ajustar la seva visió per poder veure què 

s’esdevé en un dormitori, transformant la visibilitat en una ex-

periència activa, fent de l’acte de veure una responsabilitat.

  El recorregut continua amb obres que aborden 

l’esclavitud, el Middle Passage i els drets civils, així com 

retrats imaginats de figures històriques negres i una nova 

sèrie de pintures que introdueix un gir especialment sig-

nificatiu en la pràctica de l’artista. En aquesta sèrie, Mar-

shall busca subvertir els relats simplificats de la història 

africana en representar persones negres que van partici-

par activament en l’esclavització d’altres africans; amplia, 

així, el camp de reflexió sobre responsabilitat, memòria i 

complexitat històrica. Tot i que The Histories presenta una 

visió exhaustiva de l’obra de Marshall, el marc interpreta-

tiu podria haver aprofundit en com la seva pràctica, pio-

nera des dels anys vuitanta, ha redefinit la representació 

de la vida negra. En inspirar generacions d’artistes poste-

riors, el seu llegat ha modificat també la nostra percepció; 

ha fet, potser, que l’audàcia dels seus primers treballs es 

llegeixi avui amb un matís menys intens.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Kerry James Marshall, School of Beauty, School of Cultu-

re, 2012. © Kerry James Marshall. Fotografia cortesia de 
l’artista i la Jack Shainman Gallery, Nova York.
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LA TEMPESTA PERFECTA A SALOU    
//  CARINA FILELLA    
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Torre Vella. Salou. 
Del 8 novembre de 2025 al 18 de gener de 2026.

L’any 2025 es produïa la tempesta perfecta a Salou: la 

ciutat s’erigia com a Capital de la Cultura Catalana, reo-

bria la Torre Vella com a equipament cultural després 

d’unes obres de rehabilitació, i el Premi de Recerca Pic-

tòrica Memorial José Luís Rubio Sáez arribava als 25 anys 

de vida, tot i que en feia cinc que la pandèmia per la covid 

l’havia fet caure i s’havia deixat de convocar. Era, doncs, 

el moment idoni per recuperar aquest guardó que des dels 

seus inicis s’havia escapat dels concursos tradicionals per 

decantar-se per l’experimentació, la innovació i la reflexió 

en l’àmbit de la pintura.

  «Era l’any 2000 i hi havia centenars de premis de pin-

tura per arreu, per això vaig pensar que havíem de fer una 

cosa diferent. A més, en aquell moment la pintura estava 

sent molt marginada perquè estaven molt de moda les 

instal·lacions i l’art conceptual... I vaig pensar en un premi 

de recerca pictòrica que aportés a la contemporaneïtat 

els valors d’un art immemorial com és el pictòric», expli-

ca Raquel Medina, que va ser l’encarregada de dissenyar 

aquella primera convocatòria, impulsada i patrocinada per 

un empresari amant de l’art, José Luís Rubio Sáez, i de-

fensada per Pere Granados, l’actual alcalde de Salou, que 

aleshores n’era el regidor de Cultura.

  La pintura, com el gest primigeni de l’home, evolucio-

na, s’adapta a les noves realitats, però no mor. I la biennal 

de Salou tampoc, malgrat la sotragada per la covid: «Fins 

a l’any 2018 es va convocar puntualment cada dos anys; 

quan tornava a tocar, el 2020, el vam començar a prepa-

rar, però ja no va poder ser, per la pandèmia. I després ja 

no va haver-hi cap decisió per recuperar-lo ràpidament, i 

van anar passant els anys», apunta Medina.

  El Premi de Recerca Pictòrica, doncs, de periodicitat 

biennal, ha renascut aquest 2025 amb el mateix esperit 

inicial. Està dotat amb 7.000 euros i també es fixen un 

primer i segon accèssits de 2.000 i 1.000 euros, res-

pectivament, que no comporten cessió de l’obra, com és 

el cas del treball guanyador, que passa a formar part del 

fons d’art de l’Ajuntament. El jurat està format per profes-

sionals i representants d’entitats ben reconeguts; un jurat, 

destaca Medina, que valora l’obra pel que és com a valor 

artístic, però «que no atén a cotitzacions».

  En la que ha estat l’edició de la represa —l’onzena—, el 

jurat estava format per Nimfa Bisbe, cap de les col·leccions 

d’art de la Fundació “la Caixa”; Albert Mercadé, president 

de l’Associació Catalana de la Crítica d’Art (ACCA); Àlex Mi-

trani, conservador del MNAC; l’artista Roser Oduber, direc-

tora del Centre d’Art CACIS i vicepresidenta de Xarxaprod; 

Ricard Planas, director i editor de la revista Bonart, i, com a 

comissària, la mateixa Raquel Medina. Durant el novembre 

es va entregar el premi a l’obra Sí, però no, del madrileny 

Guillermo Mora, reconeguda pel jurat «per la seva capacitat 

de reflexió i per l’ús innovador dels llenguatges pictòrics 

contemporanis». I els dos accèssits van ser per l’alemanya 

Svantje Busshof i per l’obra Bosc Negre Fum, d’Àlvar Cal-

vet, un artista català ben conegut, especialment a les co-

marques de Tarragona. També es van atorgar mencions 

d’honor a Anna Elisabeth Salova i a Alain Chardon.

  Alguns dels noms destacats que han estat premiats en 

el darrer quart de segle a Salou són Joan Ill, Patrizia Lohan, 

Roser Oduber i, l’any 2008, Manel Margalef, l’actual direc-

tor del Museu d’Art Modern de la Diputació de Tarragona. A 

la biennal s’hi presenten artistes de Catalunya i d’arreu del 

món: «Curiosament, al bloc del premi hem tingut moltíssi-

mes visites dels Estats Units i de països com Dinamarca», 

explica la comissària. Per la regidora de Cultura, Julia Gó-

mez, aquest premi «reforça el compromís de Salou amb la 

creació contemporània, i valora no només la tècnica, sinó 

també el concepte, l’experimentació i la reflexió artística».

  Tant les exposicions temàtiques que se solien fer —i 

que preveuen continuar muntant— amb les obres del 

fons d’art municipal, com la dels artistes convidats po-

dran lluir ara més amb la renovada Torre Vella, puntal dels 

equipaments artístics de la capital de la Costa Daurada, 

però encara força amagada pel turista de xancleta que 

s’apilona a la primera línia de platja. Aquesta antiga to-

rre defensiva del segle xvi es va reconstruir a la dècada 

dels anys setanta com a equipament cultural. Seu, tam-

bé, del Museu de l’Esmalt, la Torre Vella ha guanyat més 

sales expositives (ara n’hi ha quatre), uns serveis millorats 

(amb la incorporació d’un ascensor i serveis adaptats) i 

una nova distribució d’espais, que ha traslladat la pina-

coteca municipal al soterrani. «Salou està consolidant un 

model cultural propi que va molt més enllà del sol i plat-

ja. La recuperació del Premi Salou de Recerca Pictòrica 

i la reobertura de la Torre Vella són dues mostres clares 

d’aquesta aposta per la cultura com a eix d’identitat, or-

gull i projecció del municipi», destaca la regidora.

  Rebem, doncs, una nova Torre Vella amb la confiança 

que fixi la mirada en la qualitat: «Cal mantenir sempre el 

nivell de qualitat, amb bones exposicions; perquè en el mo-

ment en què fas dues exposicions dolentes, tot el prestigi 

que has guanyat el perds ràpidament. És molt difícil acon-

seguir un prestigi, però és molt fàcil perdre’l. És, doncs, 

qüestió de no fer moltes exposicions, però que siguin bo-

nes». Aquest és el desig, compartit, de Raquel Medina. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Obres premiades i seleccionades. Fotografies: ARTIGA.
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MÈDOL DESLOCALITZAT. UN CENTRE 
D’ART EN EXPANSIÓ AL TERRITO-
RI. EXPOSICIONS, PERFORMANCES, 
INSTAL·LACIONS I ACTES MÉS ENLLÀ 
DE LA CASA CANALS  
//  IRIA RODON   
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Mèdol Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona.
medol.cat

No és cap obvietat afirmar que les arts de la contempora-

neïtat conviuen amb una tensió latent en la seva relació amb 

el públic. No cal anar gaire lluny per constatar-ho: a les in-

auguracions, exposicions i actes, tots ens coneixem les ca-

res, tant a l’àrea metropolitana com al Camp de Tarragona.

  Ja fa unes quantes dècades, el Consell Internacio-

nal de Museus, amb el suport de la UNESCO, va ela-

borar una enquesta que apuntava que el gust del pú-

blic tendeix a ser conservador: es prefereixen obres 

de fàcil lectura, mentre que es rebutgen les que intro-

dueixen innovacions formals o conceptuals. L’estudi 

corroborava que cal aproximadament mig segle per-

què una obra artística sigui socialment acceptada.

  La distància que s’estableix entre l’art contemporani i 

l’espectador és, doncs, evident. De ben segur que molts 

centres es pregunten quines eines cal activar per reduir 

aquest mig segle de dissonància cognitiva que crea un 

mur entre l’espectador passiu i un art que interpel·la i exi-

geix. Si bé la resposta no és unívoca, hi ha un consens 

clar: cal democratitzar l’art, fer-lo sortir del cub blanc i 

portar-lo a espais inèdits i singulars per deslligar-lo de 

l’elitisme que sovint acompanya l’experiència expositiva.

  I això és, precisament, el que ha fet Mèdol. A principis 

d’any, el Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona ja 

anunciava que desenvoluparia, al llarg d’aquest 2025, un 

programa amb rècord d’activitats. El concepte de Mèdol 

s’ha expandit en diversos espais, reapropiant-se el terri-

tori com a protagonista i generant identitat i discurs al 

ritme de les pràctiques artístiques que acull. Aquesta 

expansió s’ha materialitzat en projectes que evidencien 

problemàtiques contemporànies, exposant, per exem-

ple, discursos punyents d’artistes que han patit de pri-

mera mà els impactes de la DANA, o generant debat, 

com en el cas de la instal·lació al Banc d’Espanya sobre 

la lentitud burocràtica que afronten les persones trans.

  Mèdol ha estructurat la seva programació anual al 

voltant del seu epicentre, la Casa Canals. D’aquesta 

manera, mentre a l’Espai L s’hi ha assentat la figu-

ra del contenidor com a punt neuràlgic de noves pro-

postes audiovisuals que exploren formats i narrati-

ves contemporànies, a Les Golfes s’hi han exposat les 

quatre mostres que han vertebrat la temporada 2025.

  Eduardo Valiña, en col·laboració amb Cultura Verda, 

va inaugurar l’any amb «Despois do incendio», una re-

flexió sobre la memòria i la vulnerabilitat del territori. Ester 

Ferrando hi va presentar «Inventar_iar. La vida que no 

passa», una proposta íntima i exquisida que va precedir 

«Pedreny, pedram, parany, pericle» d’Ariadna Mangrané, 

en què la materialització posava en qüestió el concepte. 

Finalment, Les Golfes tanquen l’any amb la col·laboració 

del Festival SCAN, en què Paula Artés qüestiona els 

espais ocults de poder i control a «El cabal del riu».

  Fora d’aquest nucli central, Mèdol ha continuat expan-

dint-se cap a altres espais de la ciutat que, després d’anys 

de col·laboració, ja formen part del seu ecosistema. I dic 

continuat perquè una de les premisses, des que Mèdol va 

obrir les seves portes, ha sigut precisament trencar amb 

la idea del cub blanc inamovible, tal com ha demostrat al 

llarg de les darreres temporades. En aquest sentit, a la 

Tabacalera s’hi ha celebrat la segona edició del festival 

Digital After All i també s’hi ha acollit el tancament de 

la trilogia «Tres maneres d’entrar: Rodoreda, Verdaguer 

i Brossa», de Cabosanroque. El Banc d’Espanya també 

s’ha refermat com una segona seu del centre. Aquest cop, 

amb dues propostes, la instal·lació expandida de SiiGii i 

l’exposició d’Hugo Martínez-Tormo, que han funcionat 

com anell al dit en l’espai expositiu. Més enllà de conso-

lidar, Mèdol també ha apostat per la innovació. El centre 

va encetar l’any a Cal Massó, a Reus, amb una proposta 

que transcendia les fronteres entre exposició, instal·lació 

i esdeveniment, concebuda per Leo Pum i enriquida amb 

les actuacions de Bella Bagena, Guillem Sarrià, Polifeme 

i Eros Migo. També va presentar una adaptació coral de 

la peça guanyadora de la 9a edició del Premi de Video-

creació al Fortí de Sant Jordi, transformant aquest es-

pai en l’escenari d’una òpera contemporània. Igualment, 

enguany Mèdol s’ha ubicat al vestíbul del col·legi de les 

Teresianes amb una colpidora exploració sonora i con-

ceptual d’Edu Comelles i Néstor Calderer, una proposta 

que transportava el públic a la nit del 29 d’octubre de 

2024 al País Valencià. Tot això és clar, sense renunciar 

a les activitats, xerrades o residències artístiques, físi-

ques i virtuals, que enguany també s’han obert de mires.

  Sens dubte, transportar propostes contemporànies 

fora d’un context plenament artístic és un exercici arris-

cat, però Mèdol ha sabut assumir aquest risc amb èxit. El 

centre ha estat capaç de donar nova vida a espais tan-

cats o deshabitats, generant inquietud i curiositat entre 

tarragonines i tarragonins que, probablement, en altres 

circumstàncies no haurien visitat Les Golfes. En essència, 

establir nous vincles i bastir ponts entre l’espectador i, 

sobretot, el possible espectador, i un centre d’art és, a dia 

d’avui, una necessitat ineludible. En aquest sentit, la des-

contextualització de l’espai no només ha funcionat, sinó 

que s’ha revelat com una eina eficaç per democratitzar 

l’accés a l’art contemporani i reforçar la seva presència 

al territori. Així que… 2026, cap a on ens portes, Mèdol?

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Accions al Banc d’Espanya, Tarragona; Cal Massó, Reus i 
Les Teresianes, Tarragona. Fotografies: Ari Lucena/Mèdol.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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LA PINTURA D’AMADEU ADELL 
AL CENTRE DE LECTURA DE REUS    
// ABEL FIGUERES    

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Amadeu Adell. «Transversal». Centre de Lectura de Reus. 
Sala Fortuny. Del 7 d’octubre al 22 de novembre de 2025. 
centrelectura.cat

Després de molts anys de dedicació al disseny corpora-

tiu i d’empresa, Amadeu Adell (Reus, 1956) ha tornat a la 

pintura com a forma d’expressió íntima i personal. Encara 

recordem les seves primeres obres de començaments dels 

anys vuitanta en el context de l’efervescència artística que, 

en aquells moments, tenia lloc als espais i a les institucions 

de la ciutat de Reus.

  Aquest retorn a la pràctica de la pintura ha tingut lloc 

amb les lliçons apreses dels pintors de l’alta modernitat 

internacional com Robert Ryman, Cy Twombly, Jackson 

Pollock i Mark Rothko; o dels pintors catalans més propers 

com Joaquim Chancho, Joan Hernández Pijoan i Alfons 

Borrell. Les referències al grup francès Supports-Surfaces 

i a la seva variant espanyola Pintura-Pintura també es troba 

en el rerefons de la seva manera de pensar i actuar.

  Adell treballa a partir dels elements mínims indispensa-

bles que constitueixen la base de qualsevol tipus d’activitat 

pictòrica. Per això, la seva és una pintura primordial, bàsi-

ca, despullada, essencial.

  Dins del cicle d’exposicions sobre Què ens mata?, que 

va tenir lloc a la Galeria ArtAmill de Vinyols i els Arcs entre 

el 2020 i el 2022, vam poder veure algunes pintures amb 

aquestes característiques ja esmentades. Una excel·lent 

publicació de tapes negres, amb la mateixa interrogació 

com a títol, recollia i reproduïa les obres dels artistes que hi 

van participar acompanyades amb textos de diversos crí-

tics i escriptors que les comentaven i les complementaven 

tot establint-hi un diàleg enriquidor i estimulant.

  A l’exposició Tranversal, que ha tingut lloc del 17 

d’octubre al 22 de novembre de 2025, amb el comissariat 

d’Aureli Ruiz i dins del Cicle d’Art Contemporani de la Sala 

Fortuny del Centre de Lectura de Reus, hem pogut desco-

brir altres obres d’aquests darrers anys. La mostra ha aple-

gat una selecció de treballs que pertanyen a sèries com ara 

Còdex, “N”, Gènesis, Buscant els límits, Tres capes, Aigües 
mortes i L’abraçada.

  A Còdex (2024) apareixen unes pinzellades curtes, ver-

ticals i aïllades, de color negre sobre un fons blanc, que 

insinuen un intent d’escriptura molt bàsica i elemental, com 

si es tractés de l’inici d’una cal·ligrafia genèrica o de posar 

les bases per a una escriptura jeroglífica.

  A Gènesis (2025), les pinzellades, d’una tonalitat den-

sa i vermellosa, s’ajunten i ocupen tot l’espai del quadre 

formant una superfície compacta matisada, que no és ni 

plana ni inexpressiva. Unes línies vigoroses, gestuals i es-

pontànies, com una mena d’esgrafiats, s’obren pas entre 

aquesta densitat pictòrica i provoquen diverses sensacions 

visuals degut a la relació i el contrast entre el fons i la fi-

gura, entre el gest cal·ligràfic i la superfície, entre la figura 

impossible i l’espai inabastable.

  De la sèrie Tres capes (2023) podem veure quatre peces 

de 44 x 44 cm, situades consecutivament l’una al costat 

de l’altra, com si es tractés d’una seqüència de possibilitats 

expressives o de variables combinatòries.

  En aquest cas, el fons és blanc i les capes de pintura su-

perposades son molt denses, de contorns irregulars i cen-

trades a l’espai, tot deixant uns marges buits sense pintar 

a la manera d’un fons neutre o d’un paspartú. Els colors de 

cadascuna de les capes —blaus, grocs, verds, vermells, 

negres— se superposen sense tapar completament els 

que hi ha sota, que es poden entreveure accidentalment 

sobretot a través de les irregularitats dels marges.

  Buscant els límits i L’abraçada, dos acrílics de 122 x 122 

cm, son les dues obres que més ens criden l’atenció; al 

nostre parer, les més aconseguides. Una única i molt fina 

línia-pinzellada-gest, tremolosa i vacil·lant, tanteja l’espai 

pintat de negre a la recerca d’alguna troballa, d’alguna insi-

nuació formal, d’alguna possible connotació.

  A Buscant els límits (2025) la línia travessa l’espai fosc 

i surt pels extrems inferior i superior de la pintura. Es con-

verteix, d’aquesta manera, en una mena de parèntesi molt 

obert que emmarca un espai buit en el seu interior, el del 

fons del mateix quadre.

  En una peça més petita de la mateixa sèrie, amb data del 

2020, l’únic element sobre l’espai fosc és un arc solitari, 

una línia lleugerament corbada situada en un dels laterals. 

Aquesta línia, imprecisa i dubtosa, s’escapa dels límits del 

quadre per dalt i per baix i no sabem on vol anar a parar. La 

seva soledat provoca una sensació de misteriosa tristesa.

  A L’abraçada (2025), les dues línies que es cargolen cap 

a l’interior de l’espai eviten sortir dels marges del quadre, 

es concentren en el seu interior, van al seu propi encontre, 

s’entrellacen i donen peu a ser interpretades com una sola 

forma, un sol cos. La seva conjunció dibuixa una mena 

de circumferència irregular formada per dos arcs que 

s’abracen i es compenetren, que responen al moviment del 

gest dels braços del pintor sobre la superfície del quadre. 

Son dos elements que remeten a les expressions d’amistat, 

d’atracció amorosa i d’estimació que formen part de la nos-

tra vida quotidiana.

  La pintura d’Amadeu Adell es mou entre un cert expres-

sionisme i una radical simplicitat, entre la contenció i el 

deixar-se anar, entre l’espai i el color, entre l’ocultació i la 

manifestació, entre el gest i la immobilitat. Per a ell, pintar 

és una forma de coneixement, una manera de donar sentit 

a les coses, una forma de mirar, una activitat on ens podem 

refugiar en qualsevol moment per a reflexionar, especular, 

gaudir, descobrir, pensar. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició. Fotografies: ARTIGA.
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MESTRES DE L’ESCULTURA
DEL SEGLE XX   
//  RAQUEL MEDINA  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Tinglado 2. Port de Tarragona. Del 12 de setembre
de 2025 al 15 de febrer de 2026. porttarragona.cat

Amb aquest títol i fins al 15 de febrer es pot veure al Tin-

glado n. 2 del Port de Tarragona una extensa exposició 

produïda per Julio Niebla, fill d’una coneguda nissaga de 

galeristes.

  Sense dubte és una oportunitat de veure a les nos-

tres contrades obres de rellevants autors de l’escultura 

d’avantguarda del segle xx, en concret quasi quaranta 

peces de 25 artistes, internacionals de diferents països i 

continents, moltes de considerable valor històric i fins i tot 

didàctic ja que ens mostren de primera mà bona part dels 

camins per on ha transcorregut l’art de la tridimensionali-

tat; és a dir, les diverses maneres de relacionar la matèria 

amb l’espai que l’envolta des de l’afany expressiu, però 

també des de la recerca i la innovació.

  L’àmbit cronològic de les obres de l’exposició abasta 

tres quarts de segle. S’inicia amb Fernand Léger als pri-

mers anys 50 i acaba amb obres realitzades aquest ma-

teix any que ja ha acabat, el 2025. Ens saluda a l’exterior 

una peça característica d’Amadeo Gabino i una altra de 

Marcel Martí. A l’interior, dins, obre la mostra una peça de 

Perejaume que pertany a la col·lecció del Port. Encara que 

són minoria, no falten considerables obres figuratives en 

què la referència al cos humà esdevé protagonista; és el 

cas de Medina Campeny o de Torres Monsó i de Samuel 

Salcedo.

  El color és un factor poc usual però ben present en 

les dues obres vermelles esmentades de l’exterior, però 

també en les peces ceràmiques de Léger, de Miró (la cèle-

bre Dona i ocell) o els mòbils de Manuel Marin que tant 

recorden Calder. Més subtilment apareix també cert cro-

matisme en les formes orgàniques del ceramista Gardy 

Artigas i en els fragments desplegats en l’espai parietal 

de Tom Carr. I ja molt més evident, amb clar sentit pop i 

lúdic en les peces viníliques tan contemporànies de Jeff 

Koons o H. Matsuura.

  Sense dubte el metall és el material prioritari i prota-

gonista de tants moviments experimentals que implicaren 

la gran ruptura amb l’escultura tradicional basada en el 

volum, dels quals Julio Gonzalez fou pioner i gran mes-

tre. Es tractava d’interactuar amb l’espai, travessar-lo, 

embolicar-lo, copsar el gest i dibuixar en l’espai. També, 

en altres casos, de definir o configurar àmbits espacials 

mitjançant la línia o els plànols. En aquest corrent hi tro-

bem les obres de Paul

  Suter i amb un toc més contemporani de Pablo Brue-

ra. El joc gairebé musical de línies netes de metall està 

representat per Eusebi Sempere, Andreu Alfaro o Juan 

de Andrés. Molt rigorosa i austera és l’escultura dels au-

tors bascos Nestor Barrenetxea i especialment de Jorge 

Oteiza, del qual trobem dues peces dels anys setanta que 

s’inscriuen en l’estudi de forces contraposades, anterior 

al seu interès metafísic pel buit i la desocupació de l’espai. 

També, dins d’una extrema sobrietat, que podríem quali-

ficar de minimalista, hi trobem les obres en marbre negre 

de Marcel Martí i de Sergi Aguilar. I en una línia quasi 

povera resulta interessant en la seva senzillesa la peça en 

fusta de Kishio Suga.

  Un exposició d’escultura sempre requereix un esforç 

considerable des del punt de vista logístic, però també a 

l’hora d’adequar les obres a l’espai expositiu i més en el 

cas d’un espai difícil de dimensions enormes com és el 

Tinglado 2. És per això que podem percebre certa sensa-

ció de fredor en el recorregut, malgrat que en part queda 

compensada per l’interès de les obres exposades, les 

quals procedeixen de diverses col·leccions. Òbviament, 

perquè és inevitable, trobem a faltar alguns noms des-

tacats, en particular alguns de femenins, i també tendèn-

cies, moviments o rumbs significatius en l’escultura del 

segle xx que en bona part ha caminat envers la desmate-

rialització o l’environment. Tot i així resulta molt recoma-

nable la visita. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Jorge Oteiza, Francesc Torres Monsó, Fernand Leger, 
Eusebio Sempere i Paul Suter. Fotografies: ARTIGA.
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MUTACIONS MATERIALS
EN L’OBRA D’ARIADNA MANGRANÉ 
// LAIA MARIN 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Ariadna Mangrané. «Pedreny, pedram, parany, pericle». 
Mèdol Centre d’Arts Contemporànies de Tarragona. 
Del 4 de setembre al 16 de novembre de 2025. medol.cat

Tot comença amb una pedra. O potser amb una fruita 

pintada que, el pas del temps, decideix abandonar el llenç 

i adquirir volum, densitat. A l’exposició «Pedreny, pedram, 

parany, pericle», Ariadna Mangrané, natural d’Amposta, 

desenvolupa una narració de caràcter material on 

cap element és fix i tot experimenta transformacions.

  Tot i que Ariadna Mangrané i Alexandra Laudo, comis-

sària de la mostra, no havien coincidit mai en el temps, les 

dues comparteixen una connexió significativa: ambdues 

han viscut una etapa de les seves vides a Suècia. Per a 

Mangrané, aquest país és la seva residència actual i per a 

Laudo, el país escandinau ha estat clau en la seva formació.

  El treball presentat a Mèdol - Centre d’Arts Con-

temporànies de Tarragona, desplega una constel·lació 

d’escultures, pintures i instal·lacions en un diàleg íntim 

amb l’arquitectura de Les Golfes de Casa Canals. L’espai, 

amb els seus desnivells i divisions, no es limita a ser 

un simple contenidor: actua com una topografia frag-

mentada que ressona amb dues pedreres aparentment 

llunyanes, però conceptualment connectades —una 

de sueca, prop de Malmö, on viu l’artista, i l’altra la pe-

drera romana del Mèdol, font de les pedres de Tàrraco.

  Aquesta metàfora geològica incorpora, també, de ma-

nera discreta però constant, una reflexió sobre la crisi am-

biental i l’explotació excessiva dels recursos naturals. La 

matèria es presenta com un cicle de creació i destrucció 

que serveix d’eix invisible per connectar formes, espais i 

temps, tot començant la nova temporada de Mèdol amb 

una perspectiva poètica i alhora crítica del moment ac-

tual. A partir de la repetició, la còpia i el motlle, aquesta 

artista visual explora constantment la frontera entre figu-

ració i abstracció. Les seves natures mortes pintades a 

l’oli evolucionen en peces volumètriques de marbre, ci-

ment, foam o jesmonita. Durant el procés, la referència 

originària es dilueix: les formes s’expandeixen, adopten 

materialitat que interpel·la els sentits de l’espectador, 

i fins i tot el cos. L’exposició articula una transformació 

constant i un ús repetitiu de formes que conviden el pú-

blic a canviar de perspectiva i experimentar diferents 

escales. Tot això reflecteix una pràctica en què una idea 

inicial es transforma, evoluciona i crea connexions ines-

perades entre materials i espais. Aquest enfocament 

explora noves formes d’expressió i llenguatge per captar 

l’essència de l’art a través de variacions que relacionen els 

nous materialismes com a alternativa a la visió dominant.

  L’any 2016, Mangrané va rebre el Premi de Pintura Fran-

cesc Gimeno per Mineralia, basada en l’estudi microscòpic 

de la matèria natural. Des de llavors, ha presentat projectes 

a Barcelona i altres països europeus. L’exposició a Mèdol 

reafirma el suport a artistes locals d’abast internacional.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vista de l’exposició. Fotografia: ARTIGA.

DOLORS MOLAS. 
«DARRERE L’HORITZÓ»  
// ASSUMPTA ROSÉS 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Art AMILL. Vinyols i els Arcs. Del 7 de setembre
al 17 d’octubre de 2025. artamill.com

L’any 2025 ha estat intens per a Dolors Molas en l’àmbit 

expositiu. Vol dir que porta un temps llarg de treball an-

terior i intens, perquè la pintura no es fa sola ni sense 

un treball disciplinat. Vol dir que ha omplert de projectes, 

assajos i exploracions el seu taller, que d’això n’ha tret 

profit i l’ha incitat a fer visible el resultat, a compartir idees 

i emocions amb amics i espectadors.

  Primer en va fer una petita mostra a la joieria Personal 

que ja va cridar l’atenció, després va venir una exposició 

més compromesa, al Castell de Vila-seca, el seu poble, amb 

un bon catàleg raonat, fet amb el suport d’Àngel Pomerol, 

el testimoni d’un treball introspectiu i alhora expansiu, una 

pintura que resseguia escletxes en sols esquerps, reflexos 

de cel i mar i referències al paisatge, que es definien tant 

per la naturalesa externa, fruit d’una mirada a l’entorn, 

com interna, una exploració introspectiva, inquisitiva.

  L’exposició posterior a la galeria de Vinyols, a cura de 

Màrius Domingo, no és continuista ni secundària. Presenta 

un nou panorama. A partir d’estímuls de la natura (cels, 

mar, vegetació, núvols, floracions abstractes, gesticulació 

vital), ha alçat el punt de vista i el de fuga, el conjunt mostra 

un moment energètic diferent, encomana vitalitat, sereni-

tat, observacions profundes. M’atreviria a dir que hi ha més 

optimisme i s’encomanen les ganes de pintar. Un estat aní-

mic que s’acorda amb els paisatges simbòlics, imaginaris, 

plens també de realitat visual i d’exploració d’una natura 

modesta i grandiosa alhora. Una respiració profunda. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vista de l’exposició. Fotografia: ARTIGA.
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DANIEL GASOL. 
«HIGIENE PÚBLICA»    
// QUIM TORRES      

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ADN Platform. Sant Cugat del Vallès.
Del 29 de novembre de 2025 al 18 de març de 2026.
adngaleria.com 

La Galeria ADN de Barcelona recupera l’activitat al seu 

espai satèl·lit situat a Sant Cugat del Vallès, l’ADN Plat-

form, una sala que va comptar amb activitat regular des 

del 2013 fins a l’inici de la crisi de la COVID-19 el 2020. 

Ho fa amb una exposició de Daniel Gasol comissariada 

per Patricia Sorroche, la qual havia estat presentada prè-

viament uns mesos abans al Centre Cultural La Nau de la 

Universitat de València.

  L’obra de Gasol es caracteritza per l’alt grau de recerca 

i el minuciós treball d’arxiu que hi ha al seu darrere, un 

treball que sovint serveix per destapar relacions de poder, 

desigualtats i discriminacions i sistemes abusius que es 

troben enquistats en la nostra societat d’una manera tan 

profunda que les hem considerat normals durant segles i, 

fins i tot, les seguim perpetuant avui en dia. En aquest cas, 

l’artista treu a la llum la forma en què la legislació, la cièn-

cia i la religió criminalitza, medicalitza i castiga tots aquells 

que no compleixen amb les seves normes establertes en 

una societat capitalista, racista i heteropatriarcal.

  Aquesta investigació troba el seu precedent en el pro-

jecte «Orden Público: Vagos, Maleantes y Peligrosidad 

Social», que examina com la legislació de l’Estat va inten-

tar regular, restringir i disciplinar les actituds dissidents i 

les orientacions sexuals entre el 1933 i el 1995. En Higie-
ne Pública, s’aprofundeix en aquesta qüestió i s’amplia el 

camp de visió cap a la religió i la ciència, que han escam-

pat codis morals disfressats d’estudis inapel·lables, com 

es mostra clarament a Resum d’una vida sexual sana, 

obra que presenta extractes del llibre Vida sexual sana 
publicat el 1950, el qual va ser àmpliament difós entre 

escoles i famílies amb la finalitat d’educar i que, malaura-

dament, encara té una forta influència en la societat del 

segle xxi. Aquests extractes es presenten gravats en acer 

quirúrgic i coronats per un Crist, el qual apel·la directa-

ment a la inculcació de la religió passada pel sedàs d’una 

ciència que utilitzava les persones detingudes per l’Estat 

per dur a terme exàmens mèdics i provar les seves teories 

precondicionades.

  La càrrega estètica i simbòlica s’obre pas en aquest 

exercici de memòria històrica, ja que va més enllà de la 

simple exposició d’un arxiu. Gasol selecciona, recompon i 

presenta els continguts contraposant referències als tres 

poders representats i certa estètica queer contemporà-

nia, tenint en compte els diferents nivells de lectura amb 

els quals cadascú pot atansar-se en una obra que provoca 

estupefacció, ràbia i alguna rialla impotent davant l’absurd 

d’algunes de les afirmacions que s’hi recullen.

  Una obra completa en aquest sentit és Galeria 
d’anomalies patològiques, una instal·lació que mostra 

nou bustos realitzats amb una eina de 3D —utilitzada 

per algunes empreses de seguretat— a partir de foto-

grafies extretes d’expedients per homosexualisme de les 

lleis de «Vagos y maleantes» i de «Peligrosidad social». 

Aquests bustos, que remeten als laboratoris on s’exhibien 

diferents parts del cos amb patologies, van acompan-

yats d’extractes de diagnòstics mèdics de cada detingut 

i assenyalen la catalogació de la patologia amb què era 

diagnosticada cadascuna d’aquestes persones. A més, 

els bustos reposen sobre llibres mèdics, teòrics i legis-

latius que impulsaven aquesta pràctica i conviuen amb 

models anatòmics on, suposadament, es podia allotjar el 

«problema dels invertits».

  Aquesta obra també manté relació amb Principis i va-
lors de l’anatomia homosexual, una instal·lació presenta-

da com dues taules de dissecció en les quals se superpo-

sen les capes òssia, muscular i superficial del cos humà, 

per una banda del cos femení i, per l’altra, del cos masculí, 

acompanyats d’afirmacions, textos i expedients que diag-

nostiquen diferents anomalies o aberracions del cos ho-

mosexual, així com també els seus possibles tractaments 

de curació. Destaco aquesta peça també per la menció a 

l’homosexualitat femenina, doblement reprimida i silen-

ciada per la història i la cultura i sobre la qual, encara avui 

habitualment, en sabem ben poc si ho comparem amb la 

masculina.

  Altres obres, com «Sota l’aparença» i «Dios guarde 

a usted con muchos años» juguen amb el format més 

purament visual i simbòlic, però igualment xocant i obert 

a interpretacions. De fet, aquesta darrera peça, que és 

la que inicia la part de l’exposició que es troba dins de 

la galeria de Barcelona, presenta un nen Jesús amb tot 

d’elements que sintetitzen de manera sarcàstica però di-

recta els punts d’una exposició que ofereix molt per des-

granar, reflexionar i combatre. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Vistes de l’exposició.
Fotografies: ADN Galeria / Roberto Ruíz.
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L’única referència que tenia de la Raquel Olivas abans de 

parlar amb ella és que venia de Berlín. Poc després vaig 

saber que tant ella com el Jordi Farnés en realitat són de 

l’àrea metropolitana de Barcelona i van viure a Alemanya 

un grapat d’anys. I, en el moment en què van decidir tor-

nar, Barcelona no era una opció, a diferència de Vinyols 

i els Arcs. La localització venia condicionada pel projecte 

de vida que estaven iniciant amb la creació de Roser de 

Foc. Residència d’artistes i artesanes. Buscaven una casa 

i van trobar l’espai que actualment ocupen al carrer Ma-

jor de Vinyols; ideal per al projecte, ja que està formada 

per zones comunitàries com el jardí, l’hangar o la biblio-

teca, però també per diferents apartaments preparats per 

habitar-hi.

  La feina d’adequació i recuperació arquitectònica de 

Roser de Foc és una tasca que no deixa de sorprendre 

i que no para; actualment amb la restauració de la faça-

na. Però el més xocant és l’arrancada del projecte, que 

oficialment va obrir portes l’1 d’octubre del 2023 amb 

tallers oberts per a tothom amb artistes com Mònica 

Galera i Sara Bevilacqua, entre d’altres. Poc després va 

arribar la primera residència independent amb el duet de 

música electrònica Ducks! i l’escultor Mark Shorter i el 

2024 s’inicià un cicle d’història de l’art amb perspectiva 

de gènere que l’any que ve celebrarà la seva tercera edició 

i en el qual tinc el gran plaer de col·laborar.

  El 2024 també és quan Roser de Foc s’aventura amb 

la convocatòria oficial de residències de tardor i primave-

ra. És el moment en què la proposta s’activa com a punt 

de producció, intercanvi i mediació amb exposició final a 

l’Establia de Vinyols. Si bé el primer any, Gessamí Olessa, 

Alba Pocurull, Ariadna Pujol i Marina Barberà van explorar 

la memòria i el territori des de la fotografia o la il·lustració, 

la segona edició de residències ha aplegat Gemma Jané 

Tarragó, Núria Rovira i Aous Hamoud a la primavera. I 

quan ha tornat altre cop la tardor, Mireia Banchs i Gual, 

Marianna Mugurudumian, Marta Vusquets i La Vulnerable 

han pogut treballar des de l’escriptura o l’experimentació 

tèxtil.

  A més a més, entre el 2024 i el 2025, el Jordi i la 

Raquel han organitzat un retir d’escriptura creativa i co-

llage juntament amb la llibreria Nocturama i han acollit 

artistes com la Minkyung Chung i la Mar del Mar en una 

col·laboració expositiva amb la Secció d’Art del CERAP de 

Riudoms. A banda, durant l’edició del 2024 de Vinyartia 

es va poder veure no només la gran casa en què s’ha con-

vertit Roser de Foc, sinó també una videoinstal·lació feta 

partir del projecte fotogràfic Metamorfosis de la Raquel 

amb la música del Jordi. I és que sabent que els impulsors 

de Roser de Foc no només es dediquen a la gestió cultu-

ral, el comissariat, la producció, la cuina, les provisions, 

l’acompanyament i l’escolta, sinó que també són artistes, 

s’entenen moltes altres coses.

  El 2026 serà el moment per a Residència RES3, com-

binatòria interterritorial impulsada des del Mèdol i en 

constel·lació amb el Convent de les Arts d’Alcover, Nectar 

a la Nou de Gaià i Roser de Foc. En paral·lel, el Jordi i la 

Raquel també preparen el club collagista Roser de Foc, un 

espai necessari per donar-nos temps des de les mans, la 

matèria i la mirada. A banda, en els propers mesos altres 

projectes també veuran la llum vinculats aquesta vegada 

a l’educació, però haurem d’estar atentes per saber quina 

forma pren tot plegat.

  Per tot això, no és d’estranyar que Roser de Foc ja si-

gui un referent de creació i producció independent a casa 

nostra reconegut amb els Premis Emprèn de la Diputació 

de Tarragona 2023.

  Totes les persones que hem acompanyat el projecte 

des de l’inici veiem en l’oracle del temps que Roser de 

Foc continuarà sumant èxits conseqüents, això vol dir, 

sent fidel a la seva raó de ser, una llar per a tothom que 

vol treballar per fer visibles projectes artístics i artesans 

liderats especialment per dones. Perquè Roser de Foc és 

un projecte polític; no és la masia perduda que pretén 

desconnectar-se de la realitat ni el white cube que fa anys 

que no sap qui és ni ell ni la realitat. Roser de Foc té clar 

qui vol ser i des d’on vol actuar, sense quotes ni percen-

tatges i això es deu a la senzillesa i l’atreviment d’establir 

un camp de proves lliure al servei de la creació entesa en 

el seu sentit més ampli.

  No són poques les persones que no entenen per quin 

motiu la Raquel i el Jordi no lloguen els apartaments o en 

fan pisos de lloguer turístic. Però ells tenen la resposta 

clara. Només puc dir que m’admira la seva determinació 

i coherència entre allò que diuen i fan, tot i les dificultats 

que el sistema artístic, econòmic i laboral va imposant.

  Si encara no hi heu anat, proveu de fer-hi una residèn-

cia independent i comprovareu i entendreu com l’arbre va 

creixent. I és que Roser de Foc és ben bé com el roser que 

hi veureu al jardí: tan espinós com fructífer i tan vulnerable 

com resistent.  
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Fotografies: Roser de Foc.
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